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RESUMEN

La presente investigacion cualitativa esta enfocada en la reconstruccion de memoria
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este proyecto permitié tener una concepcion mas amplia del conflicto armado y la migracion,
ya que se conocieron estos hechos de la mano de los protagonistas. De esta forma, la
produccion logré visibilizar la realidad de estos dos fendmenos presentes en Colombia.
Dentro de los referentes tedricos se encuentra Mate (2006) quien analiza los términos de
historia y memoria como apropiaciones del pasado. En cuanto al producto audiovisual, se
realizaron (13) entrevistas semiestructuradas que permitieron producir una miniserie
documental compuesta de cinco capitulos, basados en el género documental con enfoque
interactivo, el cual enfatiza en los testimonios y el predominio del dialogo. En las etapas de
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Resumen

La presente investigacion cualitativa esta enfocada en la reconstruccién de memoria
histérica del conflicto armado colombiano y la migracién venezolana en el asentamiento
La Fortaleza de la ciudad de Cucuta, a través de la produccion audiovisual, radiofénica y
fotografica, de la cual surgen tres subgrupos de investigacién, por lo que es importante
aclarar que este documento es presentado por parte de la produccion audiovisual del
macroproyecto. Dentro de los referentes tedricos se encuentra Mate (2006) quien analiza
los términos de historia y memoria como apropiaciones del pasado. En las etapas de
preproduccion, produccidn y postproduccion se contd con una serie de instrumentos que
sirvieron para contextualizar a la comunidad sobre los conceptos de memoria, memoria
histérica y produccion de contenidos. En cuanto al producto audiovisual, se realizaron
(13) entrevistas semiestructuradas que permitieron producir una miniserie documental
compuesta de cinco capitulos, basados en el género documental con enfoque interactivo,
el cual enfatiza en los testimonios y el predominio del didlogo. El desarrollo de este
proyecto permitié tener una concepcion mas amplia del conflicto armado y la migracién,
ya que se conocieron estos hechos de la mano de los protagonistas. De esta forma, la

produccidn logré visibilizar la realidad de estos dos fendmenos presentes en Colombia.

Palabras clave: Memoria historica, conflicto armado, migrantes, victimas, migracion,

productos audiovisuales.



Abstrac

This qualitative research is focused on the reconstruction of the historical memory of the
Colombian armed conflict and Venezuelan migration in the La Fortaleza settlement in the
city of Cucuta, through audiovisual, radio and photographic production, from which three
research subgroups emerge. , so it is important to clarify that this document is presented
by the audiovisual production of the macroproject. Among the theoretical references is
Mate (2006) who analyzes the terms of history and memory as appropriations of the past.
In the pre-production, production and post-production stages, a series of instruments were
used to contextualize the community on the concepts of memory, historical memory and
content production. Regarding the audiovisual product, (13) semi-structured interviews
were carried out that allowed the production of a documentary miniseries composed of
five chapters, based on the documentary genre with an interactive approach, which
emphasizes testimonies and the predominance of dialogue. The development of this
project allowed to have a broader conception of the armed conflict and migration, since
these facts were known by the protagonists. In this way, the production managed to make

visible the reality of these two phenomena present in Colombia.

Keywords: Historical memory, Colombian armed conflict, migrants, victims, migration,

audiovisual production.
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Introduccion

El conflicto armado y la migracion venezolana, son dos fendémenos latentes en el
contexto colombiano, desde hace algunos afios. El primero, ha dejado 278.650 personas
desplazadas en Norte de Santander, segin la Red de Informacién Nacional, y el segundo,
ha obligado a 4.6 millones de venezolanos a salir de su territorio, de acuerdo con cifras de

la Agencia para los Refugiados (Acnur).

Ante este panorama, la reconstruccion de memoria histdrica se convierte en una
alternativa para conocer las historias de victimas y migrantes que se han visto obligadas a

salir de sus lugares de origen para darle un nuevo rumbo a sus vidas.

Es alli, donde la memoria individual, colectiva y migrante, actian como ejes
fundamentales de la presente investigacion para darle la posibilidad a las victimas y
migrantes que residen en el asentamiento humano La Fortaleza en Clcuta, de contar sus

experiencias, y hacer una mirada al pasado por medio de un producto audiovisual.

La miniserie documental “Relatos del Exilio”, toma como protagonistas a cuatro
personas que junto a sus familias narran aquellos momentos que marcaron sus vidas, en
busca de la no repeticién y la reparacion simbolica. Con la elaboracién de este tipo de
productos, se generan escenarios de participacion, sobre todo en el caso de las

producciones orientadas a la reconstruccion de memoria historica.
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1.Problema

1.1.Titulo

Relatos del Exilio, memorias del conflicto armado colombiano y la migracion venezolana
en La Fortaleza Cucuta durante el 2022,

1.2.Planteamiento del Problema

El conflicto armado en Colombia debe su origen al periodo denominado La Violencia,
pero, para poder entender la transversalidad de este fendmeno hay que tener en cuenta
algunos aspectos vitales. Los antecedentes histdricos que dieron pie a esta colision
empiezan con las movilizaciones sociales que se dieron entre 1925 y 1928 durante la
llamada “hegemonia conservadora” la cudl tuvo su fin en el afio 1930 con el
posicionamiento del presidente liberal Enrique Olaya Herrera. En esta época se gestaron
innumerables enfrentamientos entre el Partido Liberal y el Partido Conservador, los
cuales se caracterizaron por ser actos violentos y criminales, asimismo, también hubo
masacres, y desplazamientos.

Diferentes factores como ideologias distintas, lucha de intereses, presupuesto nacional,
el control del territorio, el acceso al poder publico y politico desencadenaron este periodo.
En Colombia esté ligado al dominio sobre las tierras, el estado y la
ausencia de espacios para la participacion politica, lo que dio paso al uso de
la violencia y la lucha armada generando varios acontecimientos violentos que
marcaron la historia del pais, como lo fue “El Bogotazo” (1948), que se dio por el

asesinato de Jorge Eliecer Gaitan, el cual desato la época de la violencia y contrajo el
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surgimiento de grupos armados al margen de la ley. Otro de los momentos mas cruciales
en la historia de la guerra fue el mandato de Gustavo Rojas Pinilla. El 13 de junio de
1953, este mandatario derrocé a través de un Golpe de Estado al conservador Laureano
GOmez. Luego de eso, se propuso dar una amnistia a las personas que hicieran parte de
los grupos guerrilleros, y le puso fin a la primera etapa de la época de la violencia.

En 1958 la lucha bipartidista entre Liberales y Conservadores se conjugé en el Frente
Nacional, un acuerdo que les dio la posibilidad de alternar el poder estatal. Sin embargo,
fue considerado como una democracia cerrada, pues dejaba de lado a las minorias
politicas con otras ideologias.

Desde el periodo del Frente Nacional (1958 - 1974) hasta la actualidad, el pais ha sido
escenario de una guerra interna en la que estan involucrados: el Ejército de Liberacion
Nacional (ELN), las disidencias de las FARC- EPL, y otros grupos al margen de la ley
que aunque en la actualidad no existen, contribuyeron al recrudecimiento de la guerra, la
aparicion de estos grupos generd la disputa por el control del territorio, lo que perjudico

la vida de muchos colombianos a lo largo de los afios.

La violencia de la desaparicion forzada, la violencia sobre el lider sindical
perseguido, la violencia del desplazamiento forzado, la del campesino amenazado y
despojado de su tierra, la de la violencia sexual y tantas otras suelen quedar marginadas
de la esfera pablica, se viven en medio de profundas y dolorosas soledades. (Sanchez,

2013, p.14).
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El conflicto armado en Colombia ha tenido multiples hechos violentos que han
contribuido al recrudecimiento de la guerra. EI Centro Nacional de Memoria Histdrica
(2018) informd una cifra de 4.210 masacres en el territorio nacional. Una de las
ejecuciones violentas por parte de la agrupacion izquierdista guerrillera Comando
Ricardo Franco (FARC-EP) fue la masacre de Tacuey0, Cauca en el afio 1985 donde
hubo un total de 164 victimas. En el afio 1988, la alianza entre narcotraficantes, grupos
armados y agentes del Estado desatd una ola de violencia en Trujillo, norte del Valle, en
la que 342 personas fueron victimas de homicidios, secuestros y tortura.

Los hechos victimizantes se caracterizan por la presencia de diversos actores ubicados
en diferentes partes del pais. Las FARC estaban localizadas en su mayoria al interior de
Colombia en las selvas y en las llanuras de la cordillera de Los Andes.

La distribucidn geogréafica de este grupo armado estaba constituida por bloques en
diferentes zonas colombianas como el Comando Central Conjunto, bloques Oriental, Sur,
Occidental, Noroccidental, Magdalena medio y Caribe.

En la conformacion historica guerrillera de las Fuerzas Armadas Revolucionarias de
Colombia (Ejército del Pueblo), en adelante FARC-EP, hubo actores, fundadores y
lideres durante décadas de la violencia. El principal y creador de esta disidencia, Pedro
Antonio Marin, alias ‘Manuel Marulanda Vélez o ‘Tirofijo’, apodado asi por su
impecable punteria dentro del campo militar; el idedlogo marxista-leninista, Luis Alberto
Morantes, alias ‘Jacobo Arenas’ y tres lideres importantes que hicieron parte de distintas

operaciones y cumplieron numerosas funciones en el grupo armado, Luis Edgar Devia
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‘Raul Reyes’, Guillermo Le6n Sanez ‘Alfonso Cano’, y Rodrigo Londofio Echeverri
‘Timoleon Jiménez o Timochenko’ (El Heraldo, 2016).

Por otro lado, el ELN ejerce control en los departamentos de Arauca, Narifio, Choco,
Casanare, Cauca, Bolivar y principalmente en la zona del Catatumbo en Norte de
Santander, donde se han perpetrado atentados terroristas. Uno de sus principales actores
es Nicolas Rodriguez, alias ‘Gabino’, el comandante mayor de este grupo guerrillero
quien ha estado al mando 56 afios. Centro de Pensamiento Global (s.f.).

Como respuesta a la expansion de grupos armados de izquierda, el gobierno
colombiano desarrollé el Estatuto de Seguridad y Defensa de la Democracia formulado
en 1978 con la finalidad de erradicar estos grupos y respaldar la seguridad nacional y
civil. Este decreto facilitd la creacién de autodefensas. En el gobierno de Cesar Gaviria
Trujillo nacieron las Cooperativas de Vigilancia y Seguridad Privada para la Defensa
Agraria (CONVIVIR), y tiempo después cierta parte de sus miembros crearon las
denominadas Autodefensas Unidas de Colombia (AUC), grupo armado al que se le
apropian “8.902 asesinatos selectivos, 1.166 masacres con 7.160 muertos, 371 casos de
tortura y sevicia, mas de 1.000 nifios reclutados y despojo o abandono de cerca de
800.000 hectareas de tierra” (Semana, s.f).

Con el surgimiento de los paramilitares se iniciaron las disputas con algunos grupos
armados de izquierda, como fue el caso de la masacre en El Salado efectuada entre el 16
y el 22 de febrero del 2000, donde intervinieron paramilitares, las FARC-EP y un grupo

de inteligencia del Ejército Nacional. Los enfrentamientos, que duraron dos semanas, se
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convirtieron en una estrategia para promover el miedo en la poblacién y asi dominar los
territorios.

El Ejército Nacional de la mano con el Estado tenian la mision de combatir a los
grupos guerrilleros y para esto, dos afios mas tarde, el gobierno de Alvaro Uribe Vélez
disefi6 una politica denominada “Seguridad Democratica” para mejorar la presencia del
Estado en las zonas del pais donde estaban ubicados los grupos armados. Sin embargo, la
necesidad de generar resultados llevé a los miembros del ejército a asesinar
extrajudicialmente a campesinos, indigenas y poblacidn civil para hacerlos pasar por
miembros guerrilleros, conocidos popularmente como “falsos positivos”.
1.2.1.El Conflicto Armado en Norte de Santander

El departamento de Norte de Santander, ha sido escenario de enfrentamientos bélicos
entre los diferentes grupos que hacen presencia (disidencias de las FARC-EP, ELN, EPL
y paramilitares). Los hechos se han dado por la ubicacion estratégica y por el interés de
los recursos ilegales que esta dispone al que la domine. (Verdad Abierta.com, 2016).

De los 40 municipios del departamento, Tibu, El Tarra, Convenciéon, EI Carmen y
Hacari, son algunos de los mas afectados. En esta zona se han perpetrado masacres que
marcaron la historia de esta region y de Colombia. Durante los afios 2001-2004
ocurrieron 2 masacres que afectaron al corregimiento de La Gabarra

Este departamento es uno de los territorios mas afectados del pais, y Cucuta, al ser la
capital, es la receptora principal de los desplazados. Estos llegan a la ciudad en busqueda
de oportunidades, sin embargo, las condiciones econdmicas y sociales los obliga a

asentarse en territorios ilegales, mas conocidos como invasiones.
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En Norte de Santander 1.914.524 personas fueron victimas del conflicto debido a la
presencia de grupos armados y paramilitares en la region. (Unidad para la atencion y
reparacion integral a las victimas, 2020).

Debido a la ola de violencia por parte de los grupos al margen de la ley, diferentes
presidentes han implementado los didlogos de paz como la mejor alternativa para darle
fin a tantos afios de conflicto. En el gobierno Uribe se inicié un proceso de negociacién
con las AUC, avalado por la Organizacion de Estados Americanos (OEA) que buscaba
poner fin al fuego, este concluy6 con su desmovilizacion en el 2006; en la actualidad adn
persisten algunas disidencias de este grupo. Para el 2005, en el marco de los dialogos se
cred la Ley de Justicia y Paz, donde se establecieron los parametros con los cuales serian
juzgados los miembros de este grupo paramilitar. Entre los lineamientos determinados
estaban la reduccion de condenas, factor cuestionado por organizaciones internacionales
como la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU).

El acuerdo mas reciente fue el adelantado por el gobierno de Juan Manuel Santos con
las FARC-EP, que inicio en septiembre del 2012 y se firmd el 24 noviembre de 2016. En
este acuerdo se implementaron la Justicia Especial Para la Paz (JEP), la Comision de la
Verdad y la Unidad de Busqueda de Personas Dadas por Desaparecidas (UBPD), como
resultado de las negociaciones entre el gobierno colombiano y las FARC-EP en la
Habana, Cuba y en Bogota, Colombia. No obstante, hasta el afio 2020 estos mecanismos
de reparacion no estan dando los resultados esperados por los colombianos;

La Jurisdiccion Especial para la Paz (JEP) es el componente principal del Sistema

Integral de Verdad, Justicia, Reparacion y No Repeticion (SIVIRNR) establecido en el
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Acuerdo Final de Paz. La JEP responde a un modelo de justicia restaurativa que
privilegia la verdad y la reparacion sobre el castigo, entendido en su tradicional sentido
retributivo. Sin embargo, para sus detractores, este modelo de justicia favorece la
impunidad y la revictimizacion. (Ibarra y Calle, 2019, p. 16).

Las victimas han tenido que abandonar su hogar debido a la violencia desatada por los
grupos armados en el pais. De esta manera, hasta el 2020 en Colombia existen 8 millones
de desplazados ( RUV, 2020), una cifra que se encuentra en aumento ya que las
disidencias armadas no han desaparecido del territorio colombiano. Las zonas méas
afectadas son: la subregion del Catatumbo en el departamento de Norte de Santander; el
Nudo de Paramillo, ubicado en el Bajo Cauca; y la Cuenca del Pacifico en el Chocé.
1.2.2.El Fenémeno Migratorio

No solo las victimas del conflicto en Colombia han tenido que buscar otros lugares
para vivir. El fendmeno migratorio a causa de la crisis econémica, politica y social en
Venezuela ha obligado a 1.722. 919 (Migracion Colombia, 2020) personas a radicarse
en el territorio colombiano en busca de nuevas oportunidades o como ruta de transito
hacia otras naciones.

Este fenomeno histdrico, tomo fuerza en Venezuela en la década de los 2000 con el
cambio de la moneda (Bolivar soberano), y se agudizo durante el periodo 2006 - 2008
con la caida mundial del petroleo, el crecimiento de la deuda externa y las crisis
energéticas y bancarias de los afios 2009 - 2016. Lo que a su vez estallo en la escasez de
alimentos y medicamentos en el 2010 y el aumento del desempleo. Tras la muerte de

Hugo Chavez en 2013 y la posesion del actual mandatario de Venezuela, Nicolas
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Maduro, el 19 de abril de ese mismo afio, se genera una nueva crisis econémica, que
junto con la falta de oportunidades laborales, se convirtié en el detonante para que
aumentara significativamente la migracion de ciudadanos venezolanos a Colombia
durante el 2015.

El déficit de inversién y la caida del bolivar provoco la escasez de productos
farmacéuticos y alimentarios, lo que incidié en el declive econémico que trajo la
reduccion del PIB nacional y una hiperinflacion de 1.079,67% (Deutsche Welle, 2020).
Los problemas econdmicos y la falta de servicios y productos vitales para subsistir obligd
a los venezolanos a emigrar.
1.3.Formulacion del Problema

¢Cdémo contribuye la produccion de contenidos audiovisuales, radiofénicos y
fotograficos a la reconstruccion de memoria historica en La Fortaleza (Cdcuta) durante el

20227

1.4.0bjetivos
1.4.1.0bjetivo General

Reconstruir la memoria historica del conflicto armado y la migracion venezolana en
La Fortaleza (Cdcuta) a través de la produccion audiovisual, radiofonica y fotogréafica.
1.4.2.0bjetivos Especificos

Realizar productos audiovisuales, radiofonicos y fotograficos que contribuyan a la

reconstruccion de memoria historica en La Fortaleza.
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Producir una miniserie documental, que evidencien los testimonios de la poblacion
victima y migrante.
1.5.Justificacion

La presente investigacion se consolida como una forma de inmortalizar el pasado para
honrar las vidas de los afectados, las consecuencias que dejan los fendmenos de la
migracion y el desplazamiento forzado hacen que surja la necesidad de reconocer los
testimonios que las victimas y migrantes poseen, y de construir memoria histérica,
colectiva e individual en la realidad colombiana.

Desde lo social, se haran visibles estas problematicas latentes por medio de
producciones audiovisuales, fotograficas y radiofénicas. De esta manera, tanto los
migrantes venezolanos como los desplazados, se involucran en un espacio de
identificacion y reconocimiento de los actos ocurridos en afios anteriores. El desarrollo
de este proyecto permitira ampliar los conocimientos que se tienen sobre estos temas
particulares vivenciados no solo en la ciudad de Cucuta, sino en toda la nacion, ademas
del impacto que tienen estas problematicas en la comunidad La Fortaleza.

Por otra parte, la investigacion se realiza bajo el método cualitativo y la recoleccion
de los datos se hace por medio de entrevistas, historias de vida, analisis contextual y la
observacion poblacional.

En La Fortaleza se han hecho intervenciones que requieren la participacion
comunitaria. Alli residen personas abiertas al dialogo y con disponibilidad de

colaboracidn, lo que hace que este proyecto sea viable. Su aplicacion requiere el uso de
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camaras, microfonos y grabadoras para reunir la informacion necesaria. La intervencion
social se llevara a cabo durante el primer semestre del afio 2021.

Entre las razones profesionales que enmarcan la realizacion de este estudio, estan el
aporte conceptual y el desarrollo pragmatico de nuevas habilidades que solventen los
vacios de conocimiento en los autores del proyecto y resalten el papel del comunicador
social, al reconocer su compromiso con las problematicas del entorno que se extienden a

nivel nacional e internacional.

En paises en conflicto como Colombia, la memoria se configura como una forma
de transformacion social, de justicia y de informacion para que se efectle el proceso
de lograr conciencia historica, que es la que permite la apropiacion de la historia

por parte de los ciudadanos (Aguilera, L., 2014).
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2. Marco de Referencia

2.1.Antecedentes

Los estudios que se muestran a continuacion, abordan las tematicas del conflicto
armado, migracion y la reconstruccion de la memoria histérica. Estos sirven como
antecedentes para la investigacion en curso. Se recopilaron 50 investigaciones que hacen
un recorrido por algunos sucesos gestados a nivel internacional, nacional, regional y
local, con el objetivo de dar a conocer investigaciones afines que han sido abordadas
desde diferentes puntos tedricos; estas son utilizadas como referencia metodoldgica y son
una manera de sustraer las experiencias de otros investigadores en el tema.

En la basqueda, se tuvieron en cuenta investigaciones presentadas desde el afio 2010
en adelante y las siguientes palabras claves: memoria historica, migracion, conflicto
armado y produccion audiovisual, radiofonica y fotogréafica.

2.1.1.Internacionales

El primer antecedente encontrado a nivel internacional es: “Memoria viva y
simplificacion histérica, pautas de representacion en el documental televisivo, 'El exilio’,
elaborado en la Universidad Complutense de Madrid por Isabel Martin y José Rueda en
el afio 2013, una investigacion cualitativa que tuvo por objetivo evidenciar el impacto
social y migratorio que se gesto a partir de la guerra civil espafiola.

La memoria traumatica de la guerra fue reconstruida a través del documental ‘El

exilio’, donde se analiz6 uno de los capitulos llamado: “La Espafia dividida” en el que se
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tuvo en cuenta el testimonio de historiadores y sobrevivientes del conflicto bélico a través
de entrevistas. Una de las posiciones que se destaca en la investigacion es la del escritor
Joseph Blaney con su libro “La historiografia sobre la guardia civil critica y propuestas
de investigacion”, el cual menciona la reconstruccion de memoria traumatica como un
factor de alta credibilidad en la audiencia.

Los datos usados por los investigadores y su manera de interpretarlos sirven como
fundamento referencial en la ejecucion de este proyecto, pues entre los resultados
obtenidos se recrearon las experiencias vividas por las victimas mediante las narrativas
audiovisuales. Por otra parte, se cre6 una visién mas amplia de la Espafia dividida en los
afios 30 como consecuencia de la guerra civil.

La investigacién recrea la memoria del conflicto espafiol provocado por la dictadura
de Francisco Franco. Para ello, se comprende la memoria histérica desde dos
perspectivas: una vinculada al estudio de los hechos y la segunda relacionada al deber de
la denuncia publica de sucesos traumaticos en los medios al analizar la forma en que es
proyectada al publico.

La construccion de la memoria historica sobre la guerra en Espafia entrelaza amplias
investigaciones, entre estas, “El testimonio ante la camara. Memoria de los fusilados y
desaparecidos durante la Guerra Civil Espafola”, elaborada por Savin Egilior, y
publicada en la revista Papeles del CEIC en el 2010, cuyo objetivo fue utilizar las
estrategias audiovisuales como herramienta para visibilizar los fusilamientos y

desapariciones durante el conflicto.
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Este fue un estudio cualitativo enfocado en el desarrollo de entrevistas e historias de
vida. Ademas, cont6 con la participacién de 3.500 personas entre historiadores,
psicologos, periodistas y asistentes sociales, quienes basandose en la antropologia
cultural y social obtuvieron un documental de 9 horas y media que propuso una vision
subjetiva y complementaria a la historia preexistente en otros documentos.

A diferencia de otras investigaciones, en esta se muestra la discrepancia entre los
conceptos memoria e historia, entendiendo estos términos como complementos: la
historia, creada a través del tiempo y la memoria a partir de los procesos de visibilizacion.
El testimonio de las familias que por mas de 70 afios permanecieron en silencio, ayudo de
igual forma a describir el flagelo de la violencia y a atender solicitudes realizadas por
voces andnimas y comunidades enteras.

Asi mismo en el afio 2014, Palmira VVélez elabord un trabajo de investigacion con la
Universidad de Zaragoza, Espaiia, titulado: “La memoria de la guerra civil espafiola en el
cine de no ficcion de la transicion: Canciones para después de una guerray La vieja
memoria”, donde también se tuvo en cuenta la recuperacion de la memoria social en el
cine de los afos 70, y se tomo6 como referencia el analisis a dos obras cinematograficas.
El articulo resalta la afirmacion de David Lowenthal, un historiador norteamericano, que
expresa: “el pasado nos interesa mas cuanto menos nos afecta, porque creemos que no se
repetira” (Lowenthal, 2014. p. 7).

El cine documental aparece como término para definir los procesos audiovisuales del
conflicto. Los cortos muestran la realidad vivida, los imaginarios colectivos y el auge del

franquismo ya nombrado en la anterior investigacion. En cuanto a la composicion se
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analizaron las imagenes grabadas de principio a fin, las escenas, la musicalidad, los
planos y los detalles implicitos. Historiadores y productores visuales hicieron parte del
analisis de tipo cualitativo que cont6 con entrevistas para la recoleccion de datos.

En los resultados obtenidos, se concluy6 que las producciones cinematograficas se
convierten en una estrategia para crear memoria histérica de los eventos que han marcado
a la sociedad espariola. Por otra parte, es resaltada la importancia de las canciones en el
desarrollo del documental, pues las melodias logran transmitir sensaciones que se
conectan con las imagenes y avivan sentimientos en los espectadores.

Las anteriores tres investigaciones sobre la guerra civil hacen una interpretacion de los
hechos desde diferentes perspectivas y fundamentos tedricos: una enfocada en el analisis
de contenidos y las otras a la produccion de los mismos, con el objetivo de suministrar
diversos puntos de vista.

Ameérica Latina no ha sido ajena al panorama del conflicto armado, en Argentina uno
de los eventos que origino represion y miedo fue la dictadura militar que se extendid
desde 1976 hasta 1983 y se caracterizo por las desapariciones forzadas. “Imagen,
memoria y desaparicion. Una reflexion sobre los diversos soportes audiovisuales de la
memoria”, es un articulo de Claudia Feld, publicado por el Centro de Investigaciones
Sociales en el 2010, que tuvo como objetivo indagar en las producciones documentales,
fotograficas y audiovisuales que se crearon en torno al conflicto.

Uno de los motivos por los que han surgido investigaciones para reconstruir la

memoria historica es la falta de producciones audiovisuales que reflejaran lo sucedido.
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Razon por la cual, el pueblo argentino acudio a la creacion de contenidos ficticios para
recrear lo vivido durante el conflicto.

Se cred una hipotesis en la que se plantea la diferencia entre las imagenes televisivas y
cinematogréficas: las primeras, se enfocan en producir mensajes directos y lineales, y las
segundas enfatizan en la posibilidad de crear interrogantes en los espectadores. Las
producciones basadas en hechos reales se analizaron a partir de la teoria de la imagen de
Roland Barthes.

Como conclusidn, los investigadores entendieron que la historia transmitida por
television se convierte en espectaculo, por ende, este medio cobra importancia mas alla
del proceso informativo, ya que busca desde la produccién de contenidos dar a conocer la
realidad historica y convertirse en un instrumento que puede tanto narrar cémo
distorsionar la verdad de la guerra.

En la siguiente investigacion, se tuvieron en cuenta los efectos que pueden causar los
productos audiovisuales en la comunidad. Angela Maria Urrea hizo una tesis titulada:
“Proyectando y realizando la ciudad y lo politico. El trabajo con lo audiovisual de
organizaciones comunitarias asentadas en las laderas de la Comuna 20 (‘Silo¢’) y el
Distrito de Aguablanca en la ciudad de Cali, Colombia”, para la Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales de Ecuador. La tesis utiliza el método cualitativo,
y le apuesta a lo audiovisual como estrategia de transformacion cultural y social.

La etnografia fue la técnica de investigacion empleada para observar el entornoy a

partir de ella se ejecutaron entrevistas, que contribuyeron a la construccion de productos
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audiovisuales con el objetivo de eliminar la imagen negativa que se tenia en las comunas
Siloé y Aguablanca en Cali.

La investigacion identifica a las periferias urbanas como puntos especificos que
albergan grandes cantidades de personas con bajos recursos, en su mayoria victimas con
diferentes problematicas y que son forzadas indirectamente a vivir en esas zonas por
factores de vulnerabilidad, creados por la desigualdad del mismo pais, lo que trae consigo
probleméticas como hambre y pobreza que repercuten en la delincuencia.

La tesis expone como resultado los efectos que tiene el documental en la busqueda de
herramientas participativas y la construccion de memoria histérica, para promover el
trabajo en conjunto y reconocer identidades.

El fendmeno migratorio también busca que la memoria permanezca plasmada a través
de los productos audiovisuales, es por eso que surge una investigacion cualitativa
denominada: “Documental sobre la Ola migratoria de venezolanos en Ecuador (2017-
2018)”, realizada por Yépez Brito para obtener el titulo de ingeniero en produccion de
television y multimedia de la Universidad Tecnologica de Israel. Como se menciona en el
titulo, el objetivo fue la realizacion de un documental que evidenciara la situacion de los
migrantes venezolanos que se encontraban en lugares publicos como plazas, parques y
avenidas.

En él, se narran las historias de vida de estas personas por medio de entrevistas y el
analisis de sus acciones cotidianas. Se obtuvo como resultado la reconceptualizacion del
impacto migratorio, debido a que ya no se habla de un factor meramente politico, sino

que se relaciona con lo humanitario. También la existencia de diferentes rangos en las
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edades: nifios, jovenes y adultos que tenian que dejar su pais de origen y separarse de sus
familias con la esperanza de un reencuentro.

Otra perspectiva en la que se hace visible la memoria historica es a través de las
producciones radiales. Es por eso que dentro de los antecedentes de tipo internacional
bajo esta modalidad de produccion se encuentra: “Memoria historica: una experiencia
desde Andalucia”, realizada por la Universidad de Sevilla en Espafia a modo de tesis
doctoral por Rafael Guerrero Moreno, es de caracter cualitativo y su objetivo principal
era evidenciar un proceso socio-politico mediante el estudio a tres temporadas de un
producto radial especializado.

La violencia durante la guerra civil y la dictadura llevaron al gobierno espafiol a un
prolongado debate donde se analizaron estos dos y muchos mas referentes de violencia
desde 1975 hasta el 2005. Finalmente, el 31 de octubre de 2007 se aprob¢ la “Ley de
memoria historica” que entr6 en funcionamiento el 27 de diciembre de ese mismo afio.
Esta ley tiene como fin reconocer a las victimas de los hechos violentos nombrados
anteriormente para darles la retribucion que merecen segun la norma.

El programa de radio llamado ‘La Memoria’ que se analiza en la tesis de Rafael
Guerrero, tuvo su primera emision en 2006 y su objetivo era dar a conocer los diferentes
escenarios y las victimas de la represion durante la guerra y la dictadura a través de los
procesos socio-politicos que tenian el mismo fin. Para el 2015 el programa ya contaba
con 9 temporadas, asi que se decidio indagar sobre los hechos ocurridos en las tres

primeras temporadas, comprendidas entre 2006 y 2009. Este periodo fue crucial, pues se
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adoptaron estas politicas en Espafia y Andalucia, las cuales impulsaron la investigacion
de memoria histérica y de las victimas que nunca antes se habian visto en el pais.

A lo largo de las tres temporadas se encuentran entrevistas con testigos veteranos y sus
familiares, periodistas, arque6logos, politicos, entre otros profesionales y religiosos, con
el fin de no perder de vista ningln detalle para la recuperacion de la memoria historica.
Dentro de las conclusiones finales de la investigacion se decidieron proyectar los
acontecimientos posteriores al 2009, pues se produjeron novedades politicas y sociales
que merecian ser proyectadas dentro de la investigacién. Este estudio deja como aporte al
presente proyecto, la importancia de recuperar la memoria histérica en un proceso socio-
politico.

En la siguiente investigacion se establece que la memoria histdrica no se limita a un
pais ni a una situacion de violencia. El trabajo de grado realizado por Rebeca Diaz,
“Creacion de un programa radial que fomente la recuperacién de la memoria historica de
los jovenes en el canton Rumifiahui, provincia de Pichincha”, es de orden cualitativo y
tuvo como proposito realizar un producto radiofénico sobre recuperacion de memoria
historica en Rumifiahui a traves de leyendas y anécdotas de la comunidad, con el fin de
Ilegar al pensamiento de los jovenes que viven en ese lugar.

Segun el Plan de Desarrollo y Ordenamiento Territorial realizado por el Gobierno
Auténomo Descentralizado de Rumifiahui GADMUR, el 74% de los habitantes no
conocen sus raices histdricas. Los jovenes no saben de donde vienen, ni sobre sus
tradiciones o culturas. Por ello, se decidio para la investigacion escoger jovenes de 3

instituciones diferentes: los estudiantes de la Unidad Educativa Franciscana la
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Inmaculada, la Unidad Educativa Leopoldo Mercado y la agrupacion juvenil Caravana
JR.

Para realizar el estudio se utilizaron los métodos inductivo y descriptivo, por medio de
herramientas como encuestas y grupos focales, que fueron de vital importancia para
estudiar a la poblacion. Posteriormente se inicié con la elaboracion del programa
radiofonico, el cual buscaba plasmar la idea de la recuperacién de memoria historica 'y
dejar que los jovenes se conectaran a través de los sonidos, la musica y las palabras.

Dentro de este estudio se concluye que los medios de comunicacién como método de
aprendizaje ayudan a los jovenes a sobrepasar las barreras del tiempo y espacio para
conocer la memoria perdida del lugar de donde vienen. De esta manera, el analisis aporta
al proyecto el reconocimiento del impacto que tienen los medios masivos al crear nuevas
formas de pensar y de transmitir mensajes hacia nuevos receptores.

Para continuar con la importancia de los medios en la narracion de historias, la tesis de
grado de Milagros Villarreal, “Analisis acerca de la importancia de crear programaciones
radiales dirigidas a poblaciones inmigrantes asentadas en Quito”, tiene como objetivo
principal analizar por qué son importantes los programas radiales dirigidos a estas
poblaciones inmigrantes que viven en la capital de Ecuador.

La investigacion de corte cualitativo estudia el fendmeno inmigrante y los diferentes
puntos de analisis, entre ellos la razén por la que estas personas salen de su paisy otros

aspectos como la lucha por encontrar un sitio para rehacer su vida.
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Para el analisis se citdé a Rosa Maria Alfaro y su libro “Una comunicacion para el otro
desarrollo”, debido a que este explica la importancia de abrir un espacio donde se
promueva la identidad y la relacion entre los individuos.

Finalmente se evidencio el panorama migratorio en Ecuador a través de datos
documentales, recoleccion bibliogréfica, el monitoreo de medios, el analisis critico y
objetivo. Se lleg6 a la conclusion de que efectivamente es necesario tener estos espacios
mediaticos para entender la situacién, fortalecer la cultura y la sana convivencia desde
ambos contextos.

Por otro lado, Pamela Fuentes y su proyecto “Analisis del discurso que se construye
sobre ciudadania en el programa Barquito de papel movimiento radial infantil por Distrito
FM (Radio Publica de Quito)”, estudia el discurso de ciudadania que emite el gobierno
ecuatoriano en el programa de radio, en el que intenta comprender el contexto donde
transmite el discurso. Ademas, tiene también como objetivo identificar qué estrategias se
utilizan a la hora de difundirlo.

Esta investigacion es cualitativa y se divide en cinco capitulos, los cuales comienzan
por analizar el concepto de Teorias de la comunicacion expuestos por Harold Lasswell y
Jurgen Habermas sobre los efectos y la importancia dentro del pais. Después se menciona
la historia ecuatoriana y la revolucion en el 2007, posteriormente se adentra en el analisis
del discurso como técnica para visualizar la realidad.

El cuarto capitulo guia su enfoque hacia el analisis del discurso de ciudadania en el
programa radial transmitido por la emisora Distrito FM. El programa nacié de la

necesidad de incluir a los nifios en los espacios mediaticos y dar a conocer su voz,
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opinidn y vision acerca de la realidad. Con el tiempo la estructura fue cambiando al
punto de que los nifios se volvieron protagonistas dentro del programa, lo que significa
que podian intervenir en él e interactuar con la audiencia.

Se lleg6 a la conclusion de que este discurso no tiene mucho impacto dentro del tipo
de audiencia a la que se dirige, pues la informacion que se reproduce es parcial,
incompleta y es elegida por los conductores del programa en pro del entretenimiento
infantil, lo que significa que los demas oyentes no reciben el mensaje completo ni
correcto. De acuerdo con lo anterior, este analisis deja claro que no siempre el mensaje es
el que impacta, sino la forma cémo se transmite.

Los medios de comunicacién masivos, en especial la radio, tienen como objetivo
difundir informacion veraz y promover un discurso coherente con un lenguaje fécil de
entender para atraer a la audiencia. Es importante saber utilizarlos cuando se trata de
educacion, es por eso que el objetivo del siguiente trabajo de grado, “La practica
radiofonica desde el proyecto ‘Radio con nifias y nifios del Cusco’: una herramienta
pedagogica de expresion cultural de los estudiantes” realizado por Silvia Campos en
2017, es interpretar el discurso radiofénico como una herramienta pedagogica que
promueva la expresion cultural de los nifios y nifias en escuelas publicas de educacion
primaria de la region del Cusco, en Per.

Perd cuenta con una gran diversidad cultural, sin embargo, un grupo social dominante
se ha encargado de invisibilizar, por lo cual es importante crear espacios para compartir e
incentivar a los ciudadanos a que se apropien de su cultura. Para esta investigacion de

corte cualitativo se tuvieron en cuenta dos escuelas publicas de la region: la Institucion
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educativa Virgen del Carmen (Comunidad Pillao Matao), y la Institucion educativa Tierra
de Nifios Vida en mis manos (Comunidad Huarcapay). Estas escuelas fueron elegidas
debido al contexto social y cultural en el que ambas se encuentran, el estudio se hizo
mediante la observacion y el analisis a entrevistas, fichas, evidencias fotogréficas, talleres
y estadisticas que indicaron el impacto del producto radial.

A través de las evidencias y los anexos dentro de la investigacion se demuestra que el
programa radial motiva a los nifios a aprender sobre la cultura y los impulsa a tomar el
control sobre este medio.

La radio es un instrumento para educar y dar a conocer historias y situaciones que se
han vivido en el mundo a lo largo de los afios. El articulo “Emisora comunitaria Voces
Montafieras Tenjo -Colombia: entre la desterritorializacion del conflicto armado y la
reterritorializacion de la paz”, publicado en la revista en linea de la maestria en estudios
latinoamericanos de Argentina, esta basado en diferentes tesis de estudiantes
colombianos (Belalcazar Valencia, J., Botero Caicedo,Y. y Ospina Garcia, M. 2019) y
muestra la realidad del conflicto armado en Colombia desde el analisis a una emisora
comunitaria en el municipio de Tenjo-Cundinamarca.

El objetivo del articulo es analizar el impacto que ha tenido el conflicto en Colombia a
lo largo de los afios en las comunidades afectadas, asi mismo ver la emisora como
oportunidad para la intermediacion de relaciones y dinamicas sociales hacia la
construccion de paz.

Para el desarrollo de la investigacion cualitativa, se empleo la recoleccion de datos a

través de entrevistas y el analisis lexicométrico para evidenciar el tipo de discurso
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planteado en la pagina web de la emisora, todo esto con dos objetivos: profundizar en el
método de mediacion e intermediacion en las comunidades y buscar la restauracion de la
paz mediante el producto radial.

Por otra parte, la fotografia también ha sido utilizada en otras investigaciones con el
objetivo de visibilizar la memoria historica:

Uno de estos estudios se encuentra en Espafia y corresponde al trabajo final de méster
en produccion artistica que se titula “Campos, muros, rostros. Una propuesta expositiva
sobre fotografia, guerra y memoria historica” realizada por la Facultat de belles arts de
Sant Carles de la Universidad Politécnica de Valencia (UPV), dirigida por Ivan Céceres
Sanchez (2012). El objetivo de esta investigacidn cualitativa es la importancia y el valor
emocional del testimonio para llegar a un acercamiento de las realidades histéricas. De
igual manera, darles relevancia a los diferentes artistas espafioles que se basan en la
produccion fotogréafica para abordar los temas de memoria histérica y represion durante
la época del régimen de la dictadura de Francisco Franco.

Este trabajo tiene como punto de partida los inconvenientes del fenomeno de la guerra
civil espafiola (1936-1939) y su relacion con la produccion fotografica que maés tarde
sirvié como una representacion artistica. Por su parte, el uso de la fotografia es
fundamental por la afinidad que tiene con la memoria, ya que ha servido, a lo largo del
tiempo, para enmarcar el suceso, el impacto y la historia. También surge de una propuesta
en donde, a manera de exposicion, se reunen en las fotografias los pensamientos de los
artistas enfocados en la memoria historica y la represion del régimen dictatorial

franquista.
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La metodologia que este trabajo usa en su elaboracién, parte de textos tomados en
cuenta para el desarrollo del marco conceptual, tales como: textos de estética y de
pensamiento contemporaneo sobre la imagen, fotografia, caracter historico, testimonial,
disefio y exposiciones. Por ello se hace necesaria la exposicion de las fotografias de los
artistas escogidos, basadas en la memoria historica y la represién. El autor considerd
ineludible la consulta de fuentes para lograr ideas l6gicas a la hora del disefio expositivo.

La investigacién toma como punto de referencia la perspectiva de cinco realizadores
visuales esparioles: Bleda y Rosa, Ana Teresa Ortega, Francesc Torres, Clemente
Bernard, y Gervasio Sanchez, con el fin de reflexionar sobre el punto de vista que cada
uno de ellos adopta en sus obras para representar los hechos violentos desde una mirada
artistica y desde el fotoperiodismo. De esta forma, se explica el papel de la imagen dentro
de la representacion historica. A traves del estudio se puede comprobar el caracter
reivindicativo de las fotografias. Los retratistas espafioles representan los rostros de las
victimas que todavia permanecen desaparecidas a causa de la guerra civil espariola.

En este trabajo se concibe a la imagen como una herramienta importante para
comprender problematicas como la violencia, ya que por €l se pudo llegar a la
construccion de las fotografias como actores de la cultura visual.

El estudio etnogréafico que se realiza para obtener el titulo de Maestria en antropologia
visual y documental, lleva a cabo la reflexion sobre las memorias en los distintos tipos de
violencia que ha evidenciado la comunidad del barrio Villa Niza en la ciudad de
Medellin-Colombia titulado: “Fotografias familiares: reconstruccion de las memorias

alrededor de la violencia en el barrio Villa Niza en la ciudad de Medellin-Colombia”,
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dirigido por Duvéan Alexis Londofio Villada (2013) perteneciente a la Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales sede Ecuador (FLACSO). El objetivo de esta
investigacion se basa en comprender los relatos y resignificaciones de las memorias
alrededor de la violencia (periodo 1980 a 2011) de los habitantes del barrio a partir de sus
albumes fotograficos familiares para reconocer cuales de las estrategias han surgido como
forma de reconstruccién del presente.

El abordaje metodoldgico que lleva a cabo esta investigacion es un proceso
etnogréafico intimista que en el campo de trabajo desarrolla como estrategia el didlogo con
los habitantes del barrio, con la intencion de cruzar recuerdos, relatos y experiencias para
poder construir una memoria histérica en comdn a traves de la fotografia. Otras
estrategias metodoldgicas empleadas fueron el uso de la elicitacion fotografica que
consiste en un encuentro de miradas, y posterior a esto, el dialogo interrogador-
interlocutor. También se usa el re-enactment que consiste en recrear fotografias
historicas del pasado.

Se puede evidenciar el doble significado de las fotografias desde la representacion de
la presencia visible en el encuadre y la ausencia que se manifiesta desde los testimonios
de quienes poseen las fotos como un recordatorio de la existencia de las personas
victimas del conflicto armado en Medellin. El estudio etnografico reconoce las memorias
que han sido invisibilizadas por la violencia a partir de las imagenes e historias
recolectadas. Finalmente, el aporte a la presente investigacion, es la reconstruccion de la

memoria historica a partir del ndcleo principal de la sociedad: la familia.
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A nivel sudamericano se desarrolla un articulo relacionado con la recuperacion de la
memoria de los acontecimientos mas sensibles vividos en Chile durante los afios del
régimen (1973-1990) titulado “Fotografia y memoria visual de la dictadura militar".

Reflexiones desde la historia”, publicado en la Revista Austral de Ciencias Sociales
escrito por Fernando Camacho Padilla y Laura Ramirez Palacio (2018). La finalidad del
presente articulo radica en exponer la evolucion historica de la fotografia documental en
Chile durante el periodo de la dictadura de Augusto Pinochet. Por tanto, se hace una
reflexion sobre las caracteristicas de las imagenes que se toman y se difunden en relacion
a las violaciones de los derechos humanos.

Con la muerte del presidente Salvador Allende y la llegada de Augusto Pinochet al
poder, la dictadura empieza a tomar un caracter mediatico; todos los medios de
comunicacion transmiten las atrocidades y violaciones cometidas durante la presidencia
de Pinochet. Fue la primera dictadura en tener gran alcance informativo a nivel nacional e
internacional. Dentro de los fotografos mas reconocidos que retrataron la realidad de
Chile en los afios 50 se encuentran Antonio Quintana, militante del partido comunista;
Luis Ladron de Guevara, funcionario de la Corporacion para el fomento, Marcelo
Montealegre y Sergio Larrain.

Una caracteristica que tenian estos retratistas era su afan e inquietud por las
diferencias sociales, las necesidades de los méas desfavorecidos, los grupos marginales y
su baja calidad de vida. Las imagenes de estos realizadores visuales eran criticadas por la
burguesia chilena ya que veian a la fotografia como la difusion de la belleza del pais y los

logros del gobierno. Para la realizacion del articulo se tomaron las obras de artistas
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chilenos que guardan relacion con la dictadura militar y que fueron captadas durante o
después de este periodo de violencia.

En Gltima instancia el material fotogréafico adquiere un valor histérico como
representacion de una época violenta en Chile, logra plasmar las atrocidades y la barbarie
que la dictadura intentaba ocultar por medio de la represion. La fotografia social
comienza a verse, ya no desde una urgencia por denunciar los acontecimientos que se
vivian sino que acta como instrumento de reflexion, memoria histérica y reparacion
social. El articulo cualitativo hace un aporte importante, ya que las fotografias producidas
durante los periodos militares y dictatoriales representan un valor histérico incalculable y
a la vez se convierten en marcos de reflexién y memoria.

En la Universidad Complutense de Madrid, Espafia, se realiza el articulo “Debajo del
Burka". Discursos visuales sobre las maltiples formas de violencia ejercidas sobre las
mujeres Afganas” publicado en la revista Arenal por Esmeralda Ballesteros Doncel
(2014). El articulo cientifico reflexiona a través de las fotografias, las diferentes formas
de agresion a las que se enfrentan mujeres y nifias en Afganistan. Las mujeres afganas
experimentan abusos a lo largo de toda su vida. Desde la nifiez les imponen la docilidad
hacia los hombres, ademas, reciben una precaria educacion. A causa del bajo desarrollo
que sufre el pais, tienen que llevar el peso de una maternidad temprana, debido a que son
obligadas a casarse durante la juventud.

La investigacion cualitativa usa la observacion de la realidad como estrategia
metodologica para poder estudiar las diferentes agresiones que sufren las mujeres y nifias

de Afganistan. Se utiliza la imagen como herramienta reflexiva para abordar las
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experiencias humanas y sociales al realizar un proceso analitico y de indagacién para
obtener la informacion requerida.

Los diversos medios de comunicacion ofrecen mdultiples noticias e imagenes que se
encuentran centralizadas hacia cierto tipo de informacidn que favorece a las empresas que
publicitan en ellos. En ese mismo contexto, es importante resaltar la labor del
fotoperiodismo realizado por 5 profesionales que se tuvieron en cuenta en la propuesta
metodoldgica para su desarrollo, entre ellos estan: Paula Brostein, Jenny Mattews, Steve
McCurry, Gervasio Sanchez y Farzana Wahidy.

Dentro de las fotografias observadas se pudo comprobar una gran diferencia entre el
trabajo fotoperiodistico de los hombres y las mujeres. Las obras fotograficas de ellas
interpretaron el drama humano desde la dignificacién de las victimas y las de ellos se
elaboraron con un fin documental para producir planos de noticias generales. En este
articulo investigativo se evidencio la verdad que oculta el Burka, la discriminacion,
violencia e indiferencia que sufren las mujeres afganas desde temprana edad bajo el uso
de este instrumento de opresion.

Para la reconstruccién de la memoria historica y colectiva en reivindicacion con las
victimas, Laura Rivera Revelo (2019) publica en la revista de Derecho Foro, el articulo
titulado “Memoria, reparacion simbdlica y arte: la memoria como parte de la verdad”. La
finalidad de este escrito es discurrir sobre la labor del Estado, la sociedad colombiana en
el conflicto, la importancia del arte en la reparacion simbolica, la recuperacion de la
memoria y la dignificacion de las victimas de la violencia en Colombia a través de

herramientas como la fotografia, la pintura y los contra monumentos.
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El punto de partida de este articulo cualitativo son las siguientes preguntas, que sirven
como guia para abordar tedricamente la memoria: ¢ Cudl es el vinculo entre el arte, la
memoria y la reparacion en el caso de los derechos y garantias de las victimas de graves
violaciones de derechos humanos durante el conflicto armado colombiano?, ¢puede el
arte contribuir al deber de la memoria y a la reparacion simbolica de las victimas de la
guerra? “Memoria, reparacion simbolica y arte: la memoria como parte de la verdad”,
plantea la reflexién de la memoria en 3 aspectos: desde un deber ético, legal y el estudio
de la memoria en la Ley de Victimas y Restitucion de Tierras (Ley 1448 de 2011) donde
se abordan diferentes obras artisticas que tratan de resaltar la importancia de las victimas
en la historia de la violencia en Colombia y la relevancia de las mujeres dentro de estas
obras.

Una de las exposiciones fotograficas es “El testigo” de Jesus Abad Colorado,
fotoperiodista antioguefio. Una de sus imagenes mas duras, en donde se resalta a la mujer
como victima, es la captada durante la masacre de Bojayéa en el Choco. Este encuadre,
representa la esperanza de los sobrevivientes que conservan la memoria de sus seres
queridos. Paralelamente, la artista Doris Salcedo estuvo a cargo de la construccion del
primer monumento en honor a las victimas del conflicto armado. En esta obra se
fundieron 37 toneladas de armas entregadas voluntariamente por las FARC durante el
proceso de Paz, es asi como junto a 20 mujeres excombatientes se realiza “Fragmentos”
una obra colectiva para contribuir al deber de la memoria hacia las victimas y la garantia

de la no repeticion.
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Por Gltimo, se reafirma la idea del arte como constructor de memoria en cuanto a darle
una voz a las victimas que se encuentran en sociedades donde se les hace imposible
comunicarse, a la vez el arte actia como recordatorio del conflicto armado colombiano,
impide el olvido y promueve la proteccidn de los sobrevivientes en un contexto donde
todavia existen enfrentamientos bélicos.

Carlos Macia-Barber (2013) realiza una investigacién mixta para la Universidad
Carlos 111 de Madrid, Espafia, con el propoésito de averiguar las caracteristicas del
tratamiento fotoperiodistico de la prensa espafiola en la cobertura informativa de los
conflictos armados cuando aparecen menores de edad cuyo titulo es “La imagen del
menor en la cobertura fotoperiodistica del conflicto armado: El caso de la prensa
generalista de Espafia”. En estas fotografias la nifiez es el icono principal de las victimas
de la violencia, en especial de los conflictos Palestino-Israeli y afgano.

Dentro del fotoperiodismo uno de los rasgos mas importantes es la transmision de
hechos reales interpretados por el fotografo y que produzcan un mensaje visual que pueda
ser reflexionado por el receptor segin su conocimiento del contexto en el que desarrolla
la fotografia. La muestra de andlisis para esta investigacion son 111 retratos del conflicto
armado que se publicaron durante el afio 2010 en seis periodicos y diarios espafoles de
informacion general (El Pais, EI Mundo, ABC, La Vanguardia, Qué! y 20 minutos). La
reflexion fotoperiodistica se hace desde cinco niveles: Jerarquicos, Noticiosos, Legales y
Deontoldgicos, Técnicos e Interpretativos.

La UNICEF establece los “Principios €ticos para informar acerca de la infancia”, se

constituye que no se puedan publicar imagenes que supongan un riesgo para el nifio,
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familia o compafieros incluso al editar y ocultar los nombres. De igual modo, se
reflexiona sobre la forma en que la imagen puede afectar al protagonista, su vida y su
historia. La fotografia del menor debe estar situada en un contexto real.

En virtud de los resultados, esta investigacion concluye que dentro de los periddicos y
diarios de Espafia, la utilizacién de la imagen del menor es de 3,0% en la prensa
generalista, y el 1,5% en la prensa gratuita. Los conflictos en el Oriente Medio y
Afganistan son los escenarios principales donde se realizan fotografias en presencia de
menores de edad para contar un hecho, pero, al mismo tiempo se reprocha la realidad que
ellos viven. Se pudo observar que en un tercio de las producciones visuales la aparicion
de los menores era injustificada. El indice de desproteccion del rostro del menor data en
82,0% y permite un facil reconocimiento al exponerse a dafios fisicos y emocionales.
Para finalizar, los principios de la investigacion advierten sobre la aparicion del rostro de
menores de edad cuando implique un riesgo potencial o real (nifios que solicitan asilo,
refugiados, o desplazados).

En la Revista Latinoamericana de Metodologia de la Investigacion Social de
Argentina se localiza un articulo, realizado por Maria Julia Bonetto (2016). La finalidad
de esta investigacion cualitativa es el acercamiento de la fotografia en la investigacion
social. Por otra parte, identifica las diferentes formas en las que se analiza lo visual como
una referencia de la realidad social y, discute cuestiones éticas y metodoldgicas que
introducen la produccion visual en los estudios empiricos, titulado “El uso de la

fotografia en la investigacion social”.
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El uso metodoldgico en este articulo parte del concepto de la sociologia y antropologia
visual para analizar y teorizar el comportamiento individual y las manifestaciones
culturales. El estudio se basa en los planteamientos de diversos autores para aportar al
desarrollo de la investigacion social en diferentes entornos, entre ellos: Walter Benjamin,
Gisele Freund, Roland Barthes, Susan Sontag y Pierre Bourdieu.

Este articulo inicia con un recorrido sobre la historia de la fotografia y de como se
convierte en un medio de representacién de la realidad social y poco a poco se globaliza
mediante retratos, imagenes artisticas, fotografias familiares, etc. Con el paso del tiempo
sus primeros usos documentales residian en captar las culturas, grupos y revoluciones
sociales para registrar lo que ocurria en la poblacion. La fotografia empieza a tener un
caracter documental, se introduce a la utilizacion de los hechos sociales y se establece un
enlace entre historia y fotografia.

Para finalizar los antecedentes internacionales se encontro en Argentina una
investigacion cualitativa titulada “La memoria migrante y la escucha de los silencios en la
experiencia del parto de mujeres migrantes bolivianas en Comodoro Rivadavia (Chubut,
Argentina)”, cuyo objetivo es analizar las experiencias de mujeres que residen en barrios
ilegales de Bolivia, a través de la construccion narrativa de sus partos.

El proyecto se ejecuto en el afio 2014 y la herramienta utilizada para recolectar
informacion fue la entrevista. Las memorias de las mujeres se consolidaron mediante un
proceso de construccion con cierta complejidad. Ademas, se hizo un anélisis etnografico
con observacion participante donde se descubrio que las historias son conservadas en

silencio.
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Entre los resultados, los autores concluyeron que es importante apostarle a los
didlogos y al intercambio de conocimientos entre personas que trabajan en el campo de la
salud y las mujeres migrantes, para que, con el transcurso del tiempo los recuerdos

regresen y no queden en el olvido de las madres bolivianas.

2.1.2.Nacionales

Debido al impacto del conflicto armado en Colombia, el fendmeno de la violencia ha
estado presente durante muchos afios y desde él, socidlogos, periodistas y antropélogos
plasman las vivencias y memorias de las victimas por medio de investigaciones que se
convierten en documentos histdricos sobre esta problematica.

A continuacion, se dan los procesos audiovisuales que permiten visibilizar las
narrativas sobre el fendmeno migratorio y el desplazamiento en el pais. Algunos estudios
de reconstruccion de memoria historica son tomados como referencia para la presente
investigacion:

En el municipio de Maria la Baja en el departamento de Bolivar, se realiz6 una
investigacion para la revista digital de Historia y Arqueologia del Caribe Colombiano en
2017, titulada: “El lugar de la memoria: reminiscencias audiovisuales del conflicto
armado en Maria la Baja, Colombia”, elaborado por Manuel Antonio Zuiiiga. En la
investigacion se utilizaron las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC)
para incentivar el uso de estrategias tecnoldgicas en las victimas del conflicto armado y

promover el desarrollo de productos audiovisuales realizados por la misma comunidad.
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El proyecto fue de tipo cualitativo y contd con 148 participantes, quienes estuvieron
presentes de manera activa. Se tuvo en cuenta como marco de referencia los estudios del
socidlogo colombiano, Eduardo Pizarro Leongémez, y se obtuvieron 166 productos
audiovisuales que fueron socializados por las mismas victimas.

Construir la memoria se convierte, desde una perspectiva social, en un acto politico
que evoca en la revolucion simbdlica, en la que la comunidad es la encargada de contar la
historia. La difusion de la memoria a través de las TIC, crea una relacion entre la
comunidad y las victimas que contribuye a la reconciliacion, lo que convierte a lo
audiovisual en expresiones culturales.

El principal aporte que nos proporciona este proyecto, es la manera en que se
involucra a las victimas como agentes participativos en el proceso de construccién de
memoria historica.

Desde el punto de vista tedrico, una de las investigaciones adelantadas en el pais para
el afio 2010 fue: “Documental sobre el conflicto armado en Colombia: retos, perspectivas
y alternativas desde el audiovisual independiente”, una tesis de pregrado elaborada por
Viviana Andrea Aguilar en la Pontificia Universidad Javeriana, que tuvo como objetivo
reconocer en documentales existentes del conflicto los procesos de produccion de
memoria colectiva.

En el desarrollo del proyecto de corte cualitativo, se hizo una interpretacion de
premisas formuladas por escuelas latinoamericanas y europeas con el fin de responder a

inquietudes presentes en los documentales del conflicto, entre ellas se destaca la postura
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del director de cine documental, Patricio Guzman, quien se encargé de recrear los
procesos politicos de Chile.

Como resultado, se dio respuesta a todos los interrogantes que se despertaron en la
perspectiva tedrica, entre ellos, el de encontrar la estrategia mas elocuente de narrar los
documentales que se gestaron sobre el conflicto armado en la poblacién victima.

Pasando de la teoria a la interpretacion, se encontré un articulo enfocado en el analisis
de videos de contruccion histérica sobre el conflicto armado en el repositorio de la
Universidad Javeriana que se titula: "La construccion de la memoria colectiva del
conflicto armado en Colombia desde el video universitario”, elaborado por Maria
Urbanczyk en 2019, en el que se tuvieron en cuenta los documentales, videoclips y
cortometrajes presentados en el evento universitario “Ventanas” de la Facultad de
Comunicacion y Lenguaje durante el periodo 2005-2014.

Las entrevistas y el analisis documental hicieron parte de esta investigacion
cualitativa, basada en los trabajos sociologicos de Maurice Halbwachs, en los que se
consagra que la reconstruccion de la memoria se da a través de procesos comunicativos.

En el desarrollo del proyecto, se tuvieron en cuenta 5 documentales, 10 videos y 3
cortos de ficcidn de los que se pudo concluir que la memoria es inabarcable y permanece
en constante construccion. Se observé que los estudiantes al momento de grabar los
diferentes productos tuvieron en cuenta las dos perspectivas del conflicto: victimas y

victimarios, con el objetivo de tener una vision holistica.
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A diferencia de otras investigaciones, esta se enfoca en lo realizado por estudiantes
universitarios y su interés por abarcar las dos partes del conflicto, siendo este quiza, el
mayor elemento de aporte para llevar a cabo de forma imparcial la presente investigacion.

Las historias de vida se han convertido en una forma auténtica de reconstruir memoria
histérica desde lo individual hasta lo colectivo. "Memoria, historias de vida y papel de la
escucha en la transformacion subjetiva de victimas/sobrevivientes del conflicto armado
colombiano", es también un articulo de investigacion cualitativo, publicado en la revista
El Agora por Juan David Villa en el 2013 y esta focalizado en la narracion de
experiencias personales sobre la violencia en Colombia.

Para la realizacion del proyecto se utilizo el método hermenéutico y los
planteamientos de Habermas y Vasco, quienes determinan que la accion es comprendida
como praxis. Asi mismo, se tuvo en cuenta el testimonio de 62 victimas para dar una

mirada subjetiva de lo sucedido.

¢Por qué hago memoria? Porque mis hijos no eran la mascota de la casa (...) El
objetivo es visibilizar lo que se ha cometido con estas personas, que son seres
humanos que merecen respeto (...) Yo me siento orgullosa con todo y mi dolor...
gque mataron a mi esposo, que levanté sola a cinco hijos, que me mataron tres
hermanos, que luego me desaparecieron dos hijos y mataron a mi hija (...) Entonces

yo puedo decir que soy una auténtica sobreviviente (Villa, J., 2013. p 39).

Testimonios como el anterior enmarcan el contenido de la investigacion, en la que se

determiné que el 71% de los participantes fueron victimas en dos ocasiones, y el 50% lo
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fue por grupos armados diferentes. El estudio contribuyd al fortalecimiento de la dignidad
de las victimas, asi como a la recuperacion del tejido social.

Principalmente este proyecto investigativo, le suministra al documento la importancia
de utilizar las historias de vida como método para la recoleccién de informacién, dandole
prioridad a quienes han vivido el conflicto.

Por Gltimo, entre las investigaciones de produccion audiovisual sobre el conflicto
armado en Colombia, se destaca una cuantitativa titulada: "Narrativas audiovisuales
como memoria: produccion de television, relatos del conflicto y construccion de memoria
colectiva en Colombia", creada por Adriana Mangones y Lukas Gonzélez para la
Facultad de Comunicacién de la Pontificia Universidad Javeriana en el afio 2018.

En el proyecto investigativo se hace un analisis de diferentes encuestas sobre el
consumo de television de los colombianos relacionado con la violencia y el conflicto
armado. De la misma forma, se seleccionaron 35 producciones colombianas entre
novelas, series y miniseries, haciendo un apartado de la ficha técnica, género, personajes
involucrados, opiniones de los productores y consumidores. Uno de los objetos de estudio
fue la produccién del canal Caracol "La Nifia", que relata el proceso de desmovilizacion
de una infante reclutada por las fuerzas armadas, una historia basada en hechos reales.

La metodologia empleada para la organizacion de los datos estadisticos fue la matriz
de volcado, y se tomo6 como referencia el concepto de enculturacion de Jesus Martin
Barbero, tedrico de la comunicacion que sostiene que la cultura se transmite por los
mismos individuos de la comunidad, y que para integrarse a ella se deben repetir las

normas y costumbres establecidas.
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La serie de investigaciones presentadas a continuacion hablan principalmente de la
problematica del conflicto armado desde diferentes contextos, teorias y puntos de vista,
asi mismo de la memoria histdrica, todo esto en el marco del medio radiofénico.

Una manera de construir memoria es a través de la voz, de este modo, la primera
investigacion “La crénica radial como recurso para la recuperacion de la memoria
histérica en el municipio de Soacha” realizada por Angela Vega, recurre a la radio con el
objetivo de fortalecer la recuperacion de la memoria historica al analizar los hechos méas
importantes del municipio y obteniendo relatos de la comunidad para la construccion de
la cronica.

La identidad cultural y social de Soacha se ha visto invisibilizada debido a la presencia
de migrantes desde diferentes partes del pais y la imagen de violencia que difunden los
medios de comunicacion. Por ello se considera importante crear relaciones entre los
habitantes actuales con la comunidad a través de cronicas radiales que cuenten todo lo
que se ha olvidado, para que de esta forma se pueda recuperar y fortalecer la memoria del
municipio.

Jurgen Habermas fue uno de los autores principales dentro del anélisis con la Teoria
de la Accion Comunicativa, pues esta pretende crear un nuevo mundo y una estructura
social a traves de la interaccion entre los sujetos, lo cual en este caso se lograria por
medio de la reconstruccion de la memoria historica. La investigacion de corte cualitativo
se realizo con el método Investigacion Accion Participativa (IAP) que estudia la realidad

no para conocerla sino para transformarla. Al tener en cuenta lo anterior, se llevaron a



53
cabo entrevistas abiertas, relatos, cuestionarios y un grupo focal para la recoleccion de
datos y la construccién de las historias a través del producto radial.

Con los resultados de la investigacion se concluy6 que es necesario que las
comunidades tengan este tipo de dinamicas de reconstruccion social para recuperar
conceptos olvidados, profundizar en acontecimientos y fortalecer la memoria histérica,
asimismo para promover el sentido de pertenencia y la integridad ciudadana.

En la Universidad de Cartagena se encontr0 la investigacion “Analisis del impacto
generado por el programa radial VVoces de las victimas a nivel de las personas y
organizaciones que conforman la comunidad de victimas del conflicto armado asentadas
en Cartagena de indias” de José Corredor y Linda Gaviria, cuyo principal objetivo es
analizar el programa Voces de las victimas desde la perspectiva de la comunicacion para
enfatizar en el impacto generado en los participantes..

El producto radial VVoces de las victimas se cred en 2011 por iniciativa de la poblacién
en situacion de desplazamiento en Cartagena con el fin de dar a conocer las politicas
dirigidas hacia los damnificados y lograr la participacion de las comunidades en esos
espacios. Este fue uno de los primeros programas locales que fue gestionado, y
organizado por instituciones victimas del conflicto armado. El producto se dividio en dos
momentos: el estudio de los datos y su realizacion. Se guiaron por el modelo
comunicativo de Harold Lasswell (Emisor-mensaje-receptor) ya que este plantea un

impacto directo del mensaje en el receptor, lo cual coincide con el objetivo del programa.
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La investigacion se realizé con el método mixto, y para la recoleccion de datos se
utilizé la entrevista semiestructurada y la encuesta con el fin de realizar un anélisis de
contenido y establecer el alcance mediatico del producto radial.

Se puede concluir de este proyecto de grado que el medio radiofénico sirvié para la
creacion de estrategias que respondan a la necesidad de las victimas de conocer las
politicas desarrolladas especialmente para la inclusion de esta comunidad en la sociedad.
En este sentido, el aporte de este proyecto a la investigacion es evidenciar el lazo especial
entre el conductor y el oyente.

En ese mismo contexto con las estrategias para el reconocimiento de las victimas, la
Universidad Autonoma de Occidente publicé el proyecto de grado “Disefio de un
programa de radio alternativa como herramienta educomunicativa y participativa para
desmovilizados en proceso de reintegracion en Cali” , hecho por Juan Ceron y Richard
Romero, que buscaba crear un programa de radio alternativa con el fin de reconocer al
medio utilizado como una herramienta de comunicacion y participacion, para la
reintegracion social de las victimas.

Después del acuerdo de paz en 2016, se estima que alrededor de 1.500
excombatientes reintegrados en la sociedad se encontraban en Cali, asi que se
comenzaron a crear estrategias para su reincorporacion, cosa que no era facil debido a
que habian vivido mucho tiempo en las selvas colombianas. De acuerdo con lo anterior,
se planted la idea de utilizar la radio como herramienta educomunicativa para mejorar la

participacion social de los excombatientes en pro de construir una sociedad pacifica.
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La investigacion se realizd desde el método cualitativo, a través de la Accion
Participativa. Para recolectar los datos se utilizaron las revisiones bibliograficas,
entrevistas individuales y grupales con el fin de obtener la informacion necesaria para
realizar correctamente el disefio de contenidos y la estructura del producto radial que
contenia temas como memoria historica, reconciliacion y paz.

Se concluye que la investigacion y el producto radiofonico que utilizan este medio
como herramienta educomunicativa, ayudan a reforzar el didlogo entre la poblacién
excombatiente y los motiva a participar de las actividades sociales, para crear un espacio
de paz en la poblacion. El aporte de este andlisis para la investigacién es visibilizar a los
mass media como medios de aprendizaje.

Hablar del conflicto armado, la guerra y la construccion de paz en Colombia no solo
se limita a los hombres, las mujeres también han vivido esta situacion en el pais. Es por
eso que el trabajo de grado “Arando voces para construir paz”, realizado por Pedro
Parraga y Javier Avila tiene como objetivo reconocer el papel de la mujer, sus opiniones
y sus historias de vida durante y después del conflicto armado a través del medio radial
con formato de Podcast.

En el municipio del Meta se encuentra el Espacio Territorial de Capacitacion y
Reincorporacion (ETCR) Mariana Péez, lugar donde se alojan muchos de los
excombatientes del grupo guerrillero FARC — EP. El podcast presentado contiene 4
episodios que cuentan las historias de vida de dos exguerrilleras, con el motivo de dar a

conocer sus experiencias y aportar a la reconstruccion de la memoria historica.
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La investigacién cualitativa se dividio en tres etapas: preproduccion, produccion y
posproduccion. En la primera se buscaron fuentes documentales como textos, informes y
aquellas mujeres que decidieron contar sus historias a través de la radio; en la etapa de
produccion se encuentra el trabajo de las entrevistas a profundidad bajo la técnica
periodistica de Alberto Salcedo en el Manual de Géneros Periodisticos (Salcedo, A.
2005) y posteriormente la grabacion del podcast.

Para cerrar la investigacion, se demostro en las conclusiones que el hecho de contar
estas historias a través del medio radial, abre una gran posibilidad de que mas mujeres se
animen a contar su historia, a no dejar que su voz sea silenciada. Asimismo, muestra lo
importante que es hablar de la paz en Colombia, pues por muchos afios se ha vivido la
guerra. Lo anteriormente expuesto deja como aporte para la investigacion en curso
reflejar la importancia de la mujer y su papel en cualquier ambito social.

En relacion con las implicaciones para la construccién de paz en Colombia por medio
de programas radiales, en la Universidad de Cartagena se encontro la tesis de grado de
Pamela Baldovino, Katteryn Hamilton y Hemel Puerta, “Voces por la paz: plataforma
radial de participacion ciudadana para aportar a la construccion de una cultura de paz en
la ciudad de Cartagena de indias”, cuyo objetivo es generar un espacio radial formativo
en la ciudad para la comprension del conflicto social colombiano y la construccion de
una cultura de paz.

La ciudad tiene muchos espacios de produccion radial, comercial, de interés publico y
comunitario. Sin embargo, no existe un espacio para las tematicas mencionadas. En este

orden de ideas, se pretende crear un programa radial para ensefiar a la comunidad sobre la
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cultura de paz con la intencion de aprovechar el alcance que tiene la radio en la capital de
Bolivar.

La investigacion utiliza un método cualitativo y se realizé la recoleccion de datos
mediante la entrevista y el cuestionario estructurado; estas herramientas fueron utilizadas
basandose en los objetivos especificos de la tesis. Asimismo, fueron aplicadas a
comunidades relacionadas con el conflicto armado o victimas de él, mediante un
acercamiento microsocial para identificar especificamente las problematicas de dicha
poblacion.

De este analisis se puede concluir que en una ciudad con tanta poblacion vulnerable es
esencial tener un espacio informativo con tematicas relacionadas al conflicto social, la
violencia y la pobreza. De esta manera se fortalece la relacion entre la comunidad y se
motiva a los habitantes a que participen en asuntos publicos sin temor a ser expuestos o
maltratados. Queda como aporte para el presente proyecto de grado que la plataforma
radial es un espacio para el cambio y la participacion de todos los individuos en cualquier
condicion social.

De la misma manera en que la construccion de paz no se limita a mujeres ni hombres,
tampoco lo hace para la poblacién infantil. En el repositorio de la Universidad Pontificia
Javeriana se encontro el trabajo de grado desarrollado por Karina Suarez:

“Descendientes de paz: programas radiofonicos infantiles para la creacion de actitudes
pacificas”, una iniciativa para el desarrollo de una serie radiofénica dirigida a nifios entre
9y 11 afios que contenga tematicas relacionadas con conceptos de paz y actitudes

pacificas en la cotidianidad.



58

Los nifios son el futuro del pais; los herederos de la sociedad construida hoy en dia.
Por ello, es indispensable crear espacios educativos donde se les pueda ensefiar actitudes
pacificas. Los medios de comunicacién, en este caso la radio, cuentan con las
herramientas necesarias para cumplir con el objetivo planteado, para llevar a cabo dicho
proyecto fue necesario abordar conceptos basicos sobre pedagogia, psicologia y
sociologia, pues se necesita entender la mente de un nifio antes de iniciar con las
actividades donde se vean involucrados.

La investigacion se desarroll6 desde el enfoque cualitativo ya que se buscaba mejorar
la situacién de una problematica ya conocida. Para la recoleccion de datos se utilizaron
herramientas como fichas bibliogréficas, grupos focales con el fin de identificar y
organizar detalladamente la informacién, y también se utilizé la técnica de observacion
de campo a través de un diario para recordar cada detalle del estudio poblacional.
Finalmente se realizo el producto con la participacion de varios nifios bajo la estructura
de produccion radiofonica y el uso de toda la informacion recolectada.

Con el desarrollo y la realizacion del programa se busca estrategias para generar
cambio en el pensamiento y la actitud de los nifios a favor de los temas de paz. Los
resultados finales fueron satisfactorios debido a que se logro el objetivo principal:
integrar el concepto de paz a los nifios a través de la radio como herramienta educativa, lo
cual es de vital importancia para la investigacion en curso.

El caracter documental de la fotografia actia como instrumento historico de los
hechos que logra inmortalizar a través de una imagen, asimismo, recupera los

testimonios de un pasado que ha sido olvidado por el transcurrir del tiempo. Con la
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finalidad de utilizar a la fotografia como lenguaje visual para la reconstruccion de la
memoria colectiva del conflicto armado colombiano, se abordan investigaciones con
la intencion de visibilizar las diferentes formas de representacion de la violencia en
el estudio de las ciencias sociales:

Un primer documento corresponde al grupo de Investigacién Educacién y Cultura
Politica del proyecto de investigacion imagen, violencia politica y formacion:
perspectivas de analisis en Colombia financiado por el Centro de investigaciones de la
universidad Pedagogica Nacional, titulado “Fotografia y violencia: la memoria actuante
de las imagenes” cuyos autores son Vladimir Olaya y Martha Cecilia Herrera (2014).
Antes de entrar en consideracion, el objeto de este articulo es el analisis de las fotografias
pertenecientes al conflicto armado en Colombia publicadas en la pagina oficial de la
Revista Semana (www.semana.com) en relacion con el proyecto “Victimas”. Estas
imagenes toman forma de testimonio y se convierten en una serie de memorias, modos de
ver y comprender la violencia en nuestro pais.

En este sentido, la base metodoldgica de este articulo retoma los postulados de Didi
Huberman, historiador y ensayista francés, en su texto “Imagenes pese a todo” (2004)
donde manifiesta que para hacer memoria, hay que imaginar y para recordar hay que
reconstruir imagenes. Otra forma de contribuir a la construccion de la memoria es la
reflexion sobre el proyecto fotografico “Victimas” publicado en el portal de la Revista
Semana para reproducir el testimonio de las personas afectadas por el conflicto y recrear
los desafios a los que se enfrentan en la sociedad colombiana. Las imagenes se exponen a

modo de secuencias tituladas Lente y realidad, en grupos de acuerdo a hechos violentos
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en relacién con la masacre, desplazamientos, secuestros, desaparicion forzada, atentados
y reclutamiento infantil.

En este articulo se quiso analizar una galeria de imagenes llamada “Victima de
masacres” formada por 26 fotografias que muestran el dolor presente en el testimonio.
Como ejemplo de esta exposicion, el articulo toma la fotografia nimero 22 que pertenece
al fotoperiodista colombiano, Jests Abad Colorado, donde se muestra una multitud de
personas que sube por una cuesta en donde se pone al atalid como centro.

De las evidencias anteriores, las fotos presentadas en la exposicion reflejan en su
mayoria el atald como objeto central, con el fin de posicionar al espectador ante la
muerte en medio de un ambiente hostil en el que se refleja el dolor de los sobrevivientes.
Sumado a lo anterior, se vislumbra que la memoria no actiia solo como rememoracion
sino como comprension del momento presente basandose en un contexto de violencia. La
investigacion cualitativa aporta al proyecto una nueva perspectiva desde la reflexion del
conflicto armado colombiano a traves del analisis de fotografias en relacion con hechos
violentos. En sintesis, es adquirir el entendimiento de la imagen como lenguaje en un
contexto historico, cultural y politico.

La presente investigacion esta relacionada directamente con la fotografia participativa
cuyo objeto de estudio es la construccion de ciudadanias desde la infancia y la
adolescencia en entornos donde hay rechazo y violencia sociopolitica en asentamientos
subnormales. El origen del articulo “Ciudadanias en el limite. La fotografia participativa”
de Edwin Alfredo Cubillos Rodriguez (2012), hace parte del proyecto de investigacion de

la maestria en estudios culturales, La fotografia participativa en la construccion de
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ciudadanias por parte de nifias, nifios y adolescentes en contexto de exclusion y violencia
en Colombia, perteneciente al proyecto comunitario “Disparando camaras en Cazuca”
(comuna 4, municipio Soacha, Cundinamarca).

Su marco metodoldgico parte del concepto de ciudadania desde la infancia y la
adolescencia y de como ellos son considerados individuos no ciudadanos por el escenario
apartado de la sociedad donde viven. La conceptualizacion de su origen se vuelve
compleja cuando estas personas llevan a cabo ejercicios expresivos y estéticos como lo es
la fotografia participativa. Al respecto la construccién del significado se basa en los
estudios de la comunicacion para el cambio social, el interaccionismo simbdlico, el
pragmatismo norteamericano y la educacion popular latinoamericana. La observacion de
la cotidianidad de los asentamientos subnormales permitio la implementacion de
practicas culturales como la fotografia para darle una nueva vision a la realidad en la que
viven. De esta forma, la poblacion de los suburbios empezo a tener voz en un panorama
en el que normalmente no se les tenia en cuenta.

En medio del abandono por parte de entidades gubernamentales, estos territorios
periféricos ven en la fotografia una forma de participacion y resistencia ante la sociedad
hostil que rechaza el modo de vida al que se ven sometidos por el desplazamiento
forzado. Simultdneamente, transforma una realidad dura, en retratos que disipan el horror
causado por la violencia en Colombia. El proceso de construccion de memoria empieza
con la formacion técnica y conceptual sobre la practica fotografica para poder desarrollar

el trabajo colectivo. Los nifios, nifias y adolescentes se vinculan con la experiencia



62
creando imagenes y relatos sobre su cotidianidad, lo que permite el ejercicio de la
participacion infantil en este proyecto.

En virtud de los resultados, la creacion colectiva permite la integracion completa de
los habitantes en la produccion de contenidos para retratar el contexto local. La
realizacion del proyecto logro resignificar los conceptos basicos de la democracia en
cuanto la interaccidn entre los asentamientos humanos y la sociedad. La investigacion
cualitativa “Ciudadanias en el limite. La fotografia participativa” sirve como referente
para la inclusién de la sociedad que se va a estudiar en el proyecto, en la creacion de
contenido para la reconstruccién de su memoria historica.

En la universidad de San Buenaventura en el Valle del Cauca se lleva a cabo un
articulo de investigacion cualitativa titulado “La fotografia colombiana contemporanea:
La expresion de un contexto”, como aporte para el analisis de la fotografia conceptual
desde la manifestacion de la realidad violenta que sufre Colombia hace méas de 60 afios.
Con la elaboracion del escrito, Elsa Simon (2013) busca plasmar la perspectiva que
exteriorizan los fotdgrafos colombianos en sus retratos sobre el conflicto armado.

De acuerdo a las problematicas que azotan al pais desde el arte contemporaneo, las
obras de los artistas y fotografos colombianos responden a las siguientes preguntas:
¢COomo miran a su pais? ¢Que tipo de relacion articulan con la historia colombiana?
¢Cuales son las preocupaciones recurrentes? Estos interrogantes sirven de base
metodoldgica para esta investigacion. Como seguimiento de esta actividad,
el articulo toma en cuenta y analiza las fotografias de diferentes autores colombianos que

abordan la complejidad de la violencia a partir de la formacion de una memoria historica
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conjunta sobre los acontecimientos que han marcado la sociedad colombiana, y, en ese
mismo contexto darle un reconocimiento a las victimas que a través de sus testimonios
dan cuenta de lo vivido.

El arte contemporaneo rechaza la difusion de las iméagenes mediaticas aunque trata
temas similares pero de manera simbdlica. Asimismo, la fotografia conceptual intenta
revivir el significado de las imagenes de la violencia y sensibilizar al espectador. Dentro
de este marco, los fotografos que se analizan en este articulo son: Miguel Angel Rojas,
Juan Manuel Echevarria, Erika Diettes, Gloria Posada y Patricia Bravo.

La representacion simbdlica invita a la reflexion indirecta de los acontecimientos,
como es el caso del artista Juan Manuel Echevarria en su obra “Retratos”, donde expone
fotos de maniquies en mal estado, para representar las diversas miradas del conflicto
armado. La simbolizacién de los maniquies hace referencia a los cuerpos violentados
como una metafora del olvido de la violencia en la vida cotidiana y el desinterés general
por ella, lo que promueve a la aceptacion de la misma.

Como se puede inferir, el arte ha contribuido a la reivindicacion de las victimas por
medio de manifestaciones artisticas que actian como ilustraciones del conflicto armado,
dandoles un carécter estético diferente al sensacionalismo mediatico. El aporte principal a
la investigacion tiene que ver con el cambio de panorama sobre la violencia para retratar
esta problematica desde la fotografia conceptual y el simbolismo artistico.

Como una inquietud justificada de investigacion, se realiza el siguiente articulo: “La

fotografia y la representacion de la memoria, de las victimas de desaparicion en
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Colombia”, dirigido por Maria Elena Rodriguez Sanchez (2012), para la Revista Sans
Soleil, de la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO) sede Ecuador.

El objetivo que sigue esta investigacion cualitativa, tiene que ver con el analisis desde
la participacion fotografica en el contexto del conflicto armado colombiano, donde se
hace énfasis en la problematica de la desaparicién forzada. A partir de esta hipdtesis, el
presente articulo aborda las representaciones de las victimas en las imagenes y la
formacidn de la memoria histérica que toma como base el miedo y la victimizacién para
de la misma forma, construir identidades que conlleven a la transformacion de la realidad
en la que viven.

Para el marco metodologico, la autora se fundamenta en el libro “Sin rastro, imagenes
para construir memoria”, escrito por la Fundacién Dos Mundos. Este trabajo retoma
imagenes del Concurso Nacional de Fotografia sobre desaparicion forzada, donde la
imagen se convierte en un instrumento para exhibir las violaciones de los derechos
humanos en Colombia. Con referencia a las imagenes expuestas, se observa la presencia
constante de mujeres como victimas, y la influencia de esta caracteristica en la formacion
de memoria y el terror provocado por la violencia.

Por ello, se hace necesaria la caracterizacion de las imagenes en tres factores: un nivel
subjetivo, donde se evidencia el dolor por la desaparicion forzada; la intimidacion, como
resultado de los hechos traumaéticos, y por ultimo, la necesidad de hacer visible los
contextos violentos en el pais y la responsabilidad de evitar la indiferencia ante ellos. A
pesar del dolor que tienen las imagenes, para su entendimiento, la aparicion de epigrafes

orienta la lectura de la situacion. Asimismo, dan cuenta de lugares, fechas y personajes
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involucrados, como ejemplos de imagenes tomadas del libro “Sin Rastro, Imagenes para
construir memoria”, estan: El sendero del dolor, Las riberas del llanto y La sombra de la
muerte. Los nombres de las fotografias sirven como guias de la carga emocional que
expresan los retratos.

En sintesis, lo que la autora quiere expresar es la doble significacion que pueden tener
las iméagenes cuando se trata de representar el conflicto armado y la violencia. Igualmente
demuestra el dolor, y a la vez, se convierte en un documento historico de la memoria. La
representacion del miedo en un contexto violento logra la debilidad emocional de las
personas afectadas, y por lo tanto, las convierte en victimas.

Dentro del conflicto armado que se vive en Colombia, la Revista Letral de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano publica el articulo cualitativo: “De la conmocion a la
empatia: el lugar de las victimas en el arte colombiano”, dirigido por Elkin Rubiano
Pinilla (2019), cuyo objetivo fue identificar el trasfondo en los diferentes estilos de
expresion de la violencia en el arte, para generar empatia y no indiferencia.

En el proyecto se resalta la importancia de visualizar las dos formas de percibir el
conflicto armado en Colombia, la primera, que usaba a la fotografia como un medio para
el reflejo del dolor y la victimizacion. Y la segunda, a partir de los afios 70, donde las
victimas que se reflejan en las fotografias tienen nombre e historias, lo que crea
relaciones afectivas y comunitarias con quien las observa.

Vinculado al concepto metodologico, en este articulo se abordan los trabajos
fotogréaficos de dos artistas: Jesus Abad Colorado y Juan Manuel Echevarria, quienes a

pesar de sus diversas formas para manifestar el rechazo a los actos violentos ocurridos en
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el pais, guardan relacion y se asemejan en los modos de hacer arte para crear conciencia
en la ciudadania. Por su parte, Jesus Abad Colorado, en el documental y en la exposicién
de “El testigo” retoma el sufrimiento humano por medio de la expresion de una historia
que ocurre en Colombia desde hace mas de seis décadas. Con sus fotografias logra
moverse en un entorno donde prevalecen la belleza y la dignidad junto con el dolor y el
horror de la violencia.

Otra forma de contribuir a la expresion artistica del conflicto sucede con Juan Manuel
Echevarria y su obra “Silencios” compuesta por 18 fotografias donde se simboliza la
belleza nostalgica de las ruinas, en este caso, estas ruinas no hacen referencia a un mundo
pasado sino a lugares cotidianos que no debieron ser abandonados en el contexto normal.

En cuanto a los trabajos expuestos, la compasion ante la pérdida y la indignacién ante
la injusticia tienen un valor importante para promover una condolencia general frente al
dolor de las demas personas. Los retratos de los artistas logran sensibilizar a los
espectadores desde la restauracion de la dignidad de las victimas, ligado a la belleza para
experimentar empatia, comprension y sensibilidad.

Sobre las bases de las ideas expuestas, los relatos de la violencia han marcado
atrozmente la memoria de varias generaciones de colombianos que crecieron con la
guerra en la puerta de sus casas; las masacres y las acciones en contra de los derechos
humanos se han reproducido en los medios de comunicacion, lo que elimina la empatia
necesaria para entender el sufrimiento ajeno, por tal razon, es importante utilizar el arte

para encontrar otras formas de reproducir la memoria y el dolor.
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La comprension de la realidad social propicia la exigencia de transformar las
injusticias infligidas al sentir las pérdidas del otro como propias, y de esta manera
potenciar la movilizacion ciudadana. La anterior reflexion aporta a la investigacion, el
caracter empatico que debe prevalecer en la composicion fotografica por encima de
informar.

Los procesos migratorios que se han gestado en la frontera colombo-venezolana han
sido uno de los mayores registrados a nivel mundial, es por esto que se realiz6 una
investigacion para la revista Mision Juridica titulada: “Aproximaciones a la migracion
colombo-venezolana: Desigualdad, prejuicio y vulnerabilidad”. Elaborado por Esther
Pineda G. y Keymer Avila (2019). La investigacion tuvo como objetivo analizar y
evidenciar el impacto migratorio entre Colombia y Venezuela en los ultimos afios.

La presente investigacion aporta de manera fundamental a este proyecto en cuanto al
abordaje de cifras estadisticas que representan la problematica de migracion en
Colombia. Por lo tanto, contribuye también a una perspectiva diferente de la presencia
venezolana en el pais, desde la empatia y no la xenofobia. Ademas de reflejar los paises y
motivos por los cuales estas personas migran.

Este proyecto fue de tipo mixto y se tuvieron en cuenta los grupos migratorios de
Colombia y Venezuela. Se utilizo la estadistica para dar un balance de los procesos
sociales, culturales y socioeconémicos.

La Universidad Militar Nueva Granada, en el programa de Relaciones Internacionales
y Estudios Politicos elabord un proyecto de grado bajo el titulo: “Migracion Venezolana

en Colombia: un desafio para la seguridad”. La intencion de José Alberto Lopez Diaz
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(2019) con esta investigacion era establecer los desafios a la seguridad nacional de Colombia
generados por la actual crisis migratoria.

El estudio utilizé el método cualitativo para determinar los riesgos de la migracion y el
papel de las autoridades colombianas para hacer frente a este panorama. Por medio de
documentos oficiales, libros y revistas se concluy6 que Colombia carece de estrategias
para contrarrestar las consecuencias de un proceso migratorio como el actual, ya que a lo
largo de su historia este fendmeno no se ha presentado con frecuencia.

La concepcion de los venezolanos como oportunidad de mejora en materia de
seguridad publica, también es una propuesta para la creacion de mejores politicas
migratorias que promuevan la proteccion tanto de migrantes como de colombianos en el
territorio. Asimismo, coopera a la elaboracion de nuevos planes de accién para saber
manejar este fendmeno en futuras ocasiones.

Desde el punto de vista social, una de las investigaciones adelantadas en el pais para el
afio 2015 fue: “Migracion y feminizacion de las migraciones en el Salvador tras la guerra
civil”, una tesis de pregrado elaborada por Miguel Andrés Perdomo Restrepo en la
Pontificia Universidad Javeriana, que tuvo como objetivo identificar las razones que
inciden en la migracion de las mujeres de El Salvador hacia Estados Unidos. La estrategia
metodoldgica utilizada para este trabajo de grado, fue la cualitativa al abordar libros,
documentos e informes sobre la situacion doméstica de las mujeres migrantes.

El periodo de estudio parte desde el afio 1992 con la firma de los acuerdos de paz al
finalizar la Guerra Civil en el 2014. En este proyecto se pudieron evidenciar 4 factores

principales que inciden en la migracion: econémico, social, ecologico y politico. La
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inestabilidad en los sectores de produccion, la insatisfaccion de necesidades bésicas, el
desastre natural y la corrupcion, promueven la salida de personas hacia diversos lugares
donde puedan encontrar las carencias que hay en su pais.

Este proyecto reconoce la creacion de redes femeninas orientadas hacia el fortalecimiento
de los grupos migratorios en el exterior, lo que demuestra el impacto de la feminizacion

salvadorefia en los procesos de movilizacion hacia los EE.UU.

2.1.3.Regionales- Locales

El nororiente colombiano ha sido foco de la violencia y la migracion en los ultimos
afios, la reconstruccion de la memoria en esta region se ha evidenciado mediante
producciones audiovisuales, radiofonicas y fotograficas que son parte fundamental de los
proyectos de investigacion de Universidades regionales.

En el Archivo Oral de Memoria de las Victimas de la Universidad Industrial de
Santander, reside un articulo de investigacion cualitativa titulado “La memoria del
conflicto armado en Bucaramanga: andlisis de una experiencia investigativa desde las
voces de las victimas”, desarrollado por Lahdy Diana del Pilar Novoa y Diego Andres
Escamilla Méarquez en el 2017, que hace una introspeccion a dos investigaciones
realizadas entre 2013 - 2016 sobre el conflicto armado.

Analizar, documentar y construir memoria desde la investigacion cientifica, fue el
principal objetivo del articulo que busco darle voz a las victimas que no habian sido

escuchadas durante la Ley de Justicia y Paz del 2005. Treinta victimas residentes en el
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area metropolitana de Bucaramanga hicieron parte de las entrevistas que pretendian
evidenciar su experiencia en el conflicto.

El analisis dialéctico sirvié como metodologia para recolectar datos cualitativos que
junto con los fundamentos de Oscar Fernando Acevedo le dieron forma a la
investigacion. El historiador y archivista también afirma que en el pais hay cuatro
caminos que se han venido fortaleciendo en cuanto a la construccion de memoria
historica: memorias oficiales, agonistas, subalternas y reservadas.

“La relacion del conflicto colombiano con la sociedad bumanguesa y sus entornos va
mas alla de la mera recepcion de victimas y sufre, ademas, de una peligrosa amnesia”
(Novoa. & Escamilla, 2017. p. 14). Con el estudio, los investigadores aportaron a la
dignificacion de las victimas y se dieron cuenta de las pocas investigaciones que se han
Ilevado a cabo para demostrar los procesos de victimizacion que vive el area
metropolitana de Bucaramanga.

En la Universidad Industrial de Santander también se encontro un articulo de
investigacion cualitativo llamado “Memoria historica razonada. Una propuesta incluyente
para las victimas del conflicto armado interno colombiano”, que narra la vida de algunas
victimas del desplazamiento forzado en el departamento.

El articulo hace un aporte conceptual en badsqueda del testimonio de ciudadanos
desplazados a causa del conflicto, con el fin de consolidar un conocimiento histérico
complementario entre victimas e historiadores que ayude a razonar sobre sucesos
violentos para sugerir soluciones en blsqueda de una transformacion social. Las

entrevistas y el analisis documental sirvieron para recolectar la informacion que
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posteriormente dio paso a un conjunto de testimonios interpretados desde la perspectiva
tedrica de Maurice Halbwachs.

Entre los resultados se exponen tres retos primordiales a los que el pais se enfrenta
debido al conflicto: primero, debe apostarle mas a los proyectos investigativos enfocados
en las victimas; segundo, crear procesos de reconstruccién de memoria que cuenten la
verdad de lo sucedido, y tercero, establecer una retroalimentacion entre las comunidades
afectadas y los investigadores para llegar a la transformacidn social.

Desde la academia se busca crear proyectos investigativos que muestren la realidad de
la guerra, es por esto que Gessler Eljaher Zuiiiga realizé un proyecto titulado: “Disefio e
implementacién de una estrategia de comunicacién para promover procesos de memoria
histérica con mujeres victimas de la violencia sexual en el marco del conflicto armado,
residentes en Ocafia, Norte de Santander”, para la Universidad Francisco de Paula
Santander Ocaria en el afio 2017,

El proyecto consistid en crear una estrategia comunicativa que fomentara la memoria
historica de las mujeres victimas de abuso sexual durante el conflicto. Se tom6 como
muestra a 15 miembros de la Asociacion de Mujeres Ocarieras Victimas Construyendo
Paz (ASMOVICP) entre los 18 y 55 afios, quienes hicieron parte del estudio cualitativo
basado en la accion participativa, entrevistas y debates.

Los estudios de Parrado Morales sobre lo importante que resulta dar una mirada
critica para la reconstruccion de los sucesos en busqueda de la verdad, sirvieron de
referencia tedrica. En los resultados se destaca la alianza entre la UFPSO y el Consejo

Noruego para Refugiados, una entidad no gubernamental que comparte los objetivos de la
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investigacion. Otro resultado significativo, fue la publicacion del libro: “Mi cuerpo en el
fuego” en el que se relatan las experiencias vividas de las 15 participantes del proyecto.

En Norte de Santander, municipios como Convencion, EI Carmen y La Playa han sido
marcados por el flagelo de la violencia, al quedar sumergidos en estereotipos
relacionados con la muerte que afectan negativamente la imagen de la zona. “Desarrollo
de un producto audiovisual bajo el modelo instruccional addie dirigido hacia el rescate de
la imagen positiva de los municipios del catatumbo”, es una investigaciéon hecha por
Lugdy Alvarez Reyes en el 2018, para la Universidad Francisco de Paula Santander
seccional Ocaria, con el objetivo de cambiar por medio de contenidos audiovisuales, la
percepcion que la sociedad tiene de los municipios anteriormente nombrados.

El modelo ADDIE fue el proceso metodoldgico utilizado para organizar la
investigacion, el cual responde a 5 fases: analisis, disefio, desarrollo, implementacion y
evaluacion de entrevistas semiestructuradas, que sirvieron de instrumento para hacer un
producto audiovisual, publicado en la web con el fin de alcanzar el reconocimiento
positivo de los municipios, no solo en la region, sino a nivel nacional.

La investigacion es cualitativa, cuenta con algunos datos estadisticos que evidencian
los focos del trabajo en la zona. Como resultado se determiné que el 75% de los jovenes
estan relacionados con el narcotrafico y el 25% se oponen a las actividades que
incentivan el conflicto.

Este proyecto apunta a la dignificacion de los habitantes del Catatumbo a traves de

estrategias audiovisuales y tiene en cuenta la poblacion ajena a esta problematica pero
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que se ha visto afectada por los prejuicios creados a partir de las historias de violencia
que han vivido estas comunidades.

En el municipio de EI Carmen, se hallé una investigacion cualitativa llamada:
“Documental periodistico que muestra desde la perspectiva de las victimas, la masacre
del 16 de noviembre de 1949, en el Carmen de Norte de Santander.” presentada por
Soraines Paola Galvis Garcia y José de Francisco Picon Ardila en el 2016, para la
Universidad Francisco de Paula Santander seccional Ocafia, con el objetivo de crear un
documental periodistico que reflejara los relatos de las victimas.

La investigacion empled el método hermenéutico con el fin de comprender la historia
de los habitantes antes y después de los hechos. Como producto, se elabor6 una pieza
documental, que en 45 minutos narra la historia de las personas que sufrieron estos
acontecimientos a causa de los movimientos politicos bipartidistas de la época.

Este documental contribuye a la reparacion simbolica de las victimas, la reconciliacion
y el perddn de los victimarios, asi como a la construccion de un presente sin odio para las
nuevas generaciones.

Entre las producciones radiofénicas que hacen parte de proyectos investigativos en la
regiones de Santander y Norte de Santander se encuentran:

“Diseno y realizacion de la serie radial ‘Reconociendo a las victimas del conflicto
armado en Colombia’”, presentado por Lina Maria Gallo para la Universidad Pontificia
Bolivariana de Bucaramanga con el objetivo de realizar una produccion radiofonica que

muestre las manifestaciones violentas hacia las victimas del conflicto armado.
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La investigacién de corte cualitativo se realiz6 bajo el método etnogréfico, y para la
recoleccion de datos se realizaron: entrevistas, toma de testimonios y fuentes
documentales. La informacion sirvio para crear un programa radiofdénico presentado a
través de crdnicas y reportajes y dirigido a toda la poblacién con el objetivo de dar a
conocer la realidad de las victimas del conflicto armado.

Se concluye del analisis y la produccion que a través de medios como la radio es
posible expandir la voz de las victimas del conflicto, ayudarlos a que pierdan el miedo a
contar su verdad y su historia.

El siguiente proyecto investigativo hace referencia a los géneros periodisticos usados
en la radio para contar las problematicas sociales: “ Disefo y realizacion de una serie
radial de crénicas y reportajes sobre el fenémeno del trabajo infantil en Barrancabermeja”
fue realizado por Luisa Bolivar y Angélica Soto para la Universidad Pontificia
Bolivariana de Bucaramanga.

La investigacion de corte cualitativo se dividio en dos etapas: la primera, acudié a la
entrevista estructurada y semiestructurada de menores, analisis documental y observacion
no participante para recolectar la informacion necesaria en pro de conocer a fondo la
problematica expuesta. La segunda etapa consistié en definir la estructura del programa
radial de genero informativo en forma de cronica y reportaje. Se tuvo en cuenta el
testimonio de expertos en diferentes areas de las ciencias sociales. Se llego a la
conclusion de que la radio es indispensable a la hora de informar y generar un

sentimiento de sensibilidad en la audiencia.
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Debido a la presencia del conflicto armado y la migracion en el departamento de
Norte de Santander, se encuentran una serie de investigaciones fotogréficas que reflejan
la realidad. Entre ellas se encontr6 en la Universidad Catolica del Tachira, “El rostro de la
violencia: El posconflicto colombiano y su impacto en la frontera colombo-venezolana”,
desarrollada por Miguel Angel Morffe Peraza, Neida Albornoz-Arias y Rina Mazuera-
Arias en el 2019 para el Observatorio de Investigaciones Sociales en Frontera (ODISEF).

La investigacion mixta, pretende plasmar la realidad de las victimas de la violencia a
través del desarrollo de los contextos luego de haberse realizado la firma del Acuerdo de
Paz en el 2016. El estudio usoé la entrevista como herramienta para la recoleccion de
datos. Como complemento al marco metodolégico, también se sigue un método
cuantitativo que aborda matrices para exponer la situacion vulnerable de las victimas y de
los migrantes.

Para mostrar la realidad que incluye la violencia en el conflicto y en el posconflicto
colombiano, la investigacion se desarrolla en tres partes importantes: el primero que
expone los resultados de la firma del Acuerdo de Paz con las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia (FARC), donde las ideas y reflexiones dan prueba de la
reduccion de los crimenes con 12000 casos registrados.

Esta problematica desemboca en el segundo aspecto: la migracion forzada de
colombianos al extranjero, especificamente a Venezuela. En Ultima instancia, se analiza
la permanencia de los migrantes en el pais vecino, provocada por la condicion de riesgo

en la que se encuentran al salir de su pais.
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Para concluir la investigacion, se resalta la importancia de la migracion hacia lugares
donde se garanticen sus derechos de seguridad, vida y libre desarrollo del pensamiento.
Otro de los aportes principales es la presentacion de las diferentes formas de violencia y
conflicto dentro del contexto fronterizo.

De acuerdo a las repercusiones que la violencia ha dejado en las victimas del conflicto
armado en Colombia, se presenta una investigacion llamada: “Aplicacion de la imagen y
la narrativa como instrumento de la accion psicosocial en Norte de Santander y Cauca”,
presentada por Lina Ruiz, Rubiela Chavez, Nancy Ortiz, Bercey Murillo y Katherine
Mufioz, para la Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD).

La investigacion de tipo cualitativo tiene como objetivo general, el analisis narrativo
de los relatos de las victimas por medio del mecanismo foto-voz con la intencion de
ocasionar en ellas, un empoderamiento y una superacion frente al efecto del conflicto
armado.

Las estrategias metodologicas que rigen esta investigacion son importantes para el
desarrollo del cuerpo del trabajo. En primer lugar, se usa el anélisis narrativo del
testimonio o de la historia de vida de una victima del conflicto armado, para poder
identificar posibles consecuencias y reacciones ante la aparicion de la violencia. De otra
manera, se contintia con la formulacion de tres tipos de preguntas que buscan que la
victima realice una introspeccion de su vivencia y dé paso al proceso de superacion.

Como resultado de esta investigacion, se destaca que la narrativa como estrategia de
recoleccion de datos es precisa para abordar los efectos que el conflicto armado

colombiano y la violencia dejan en las personas. De acuerdo a este proceso, se toma en
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cuenta a las victimas desde un nivel integral, con la intencidn de que ellas mismas puedan
reestructurar su entorno, y lograr la superacion del trauma posconflicto.

Este trabajo critico aporta al presente estudio una forma distinta de realizar el analisis
del relato de vida o del testimonio desde la narrativa con preguntas estratégicas,
circulares y reflexivas, y a través del mecanismo foto-voz, para asi comprender las
problematicas que afectan la naturalidad de la persona.

Con referencia a la época violenta perpetrada en EI Carmen, Norte de Santander, la
Universidad Francisco de Paula Santander sede Ocafia desarrolla una investigacion
cualitativa enfocada en la reconstruccion de la memoria colectiva de la masacre de
liberales que habitaban en el municipio a manos de los Conservadores en la época
conocida como “La Violencia”. El trabajo titulado “Disefio de un portal web para
compilar los hechos de memoria historica acerca de la masacre del 16 de noviembre de
1949 en el municipio de E1 Carmen, Norte de Santander”, escrito por Adrian José Jaimes
Torrado (2017), reune los recuerdos del conflicto a través de la creacion de un portal web
donde se adjuntan los testimonios de las victimas.

Vinculado al concepto de memoria historica, la investigacion aborda el documental
“En lo profundo del alma espantan, traicion a un pueblo liberal” realizado por estudiantes
del programa de Comunicacion Social de la misma universidad para retratar los hechos
del 16 de noviembre de 1949 en un pueblo netamente liberal. No obstante, en la
produccion audiovisual no se logra abordar la teméatica completa de la masacre. Por tal
razon, se ve la necesidad de crear un espacio con el fin de conservar esta informacion y

no repetir lo ocurrido en el pasado.
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Se crea una pagina donde se condensan todos los datos. Asimismo, la entrevista a
profundidad permite representar las experiencias de las personas afectadas de manera
veraz en consideracion al respeto y empatia generados por las conversaciones cara a cara
con ellos.

Por consiguiente, al volver la mirada hacia la historia de la poblacion, se observa un
pasado marcado por la violencia a causa de la intervencion de grupos paramilitares en el
pueblo. La presencia de organizaciones al margen de la ley desde hace mas de 40 afios ha
traido consecuencias en su economia y en la seguridad de los habitantes. Para lograr la
realizacion del sitio web se hace uso del analisis documental de los acontecimientos
contados por los participantes por medio de un video que se carga en la plataforma. Por
otro lado, la divulgacion de la pagina se realiza en las redes sociales del proyecto. Los
contenidos estan enfocados en la contextualizacion de la realidad social y el
reconocimiento a los testimonios de las victimas con una breve descripcion de su vida.

Lo anteriormente expuesto permite rescatar y dar a conocer a profundidad la historia
del municipio nortesantandereano desde la perspectiva de los sobrevivientes a la
persecucion de liberales llevada a cabo por los “chulavitas”, policias conservadores
encargados de atentar contra la vida de seguidores del partido liberal colombiano. De la
misma forma, se concluye que es importante la realizacion de investigaciones dirigidas al
reconocimiento de la memoria colectiva con el objeto de mantener presente la historia y
producir interés en las generaciones futuras. El abordaje de tematicas cercanas a la

realidad actual que afronta el departamento de Norte de Santander ofrece una nueva
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perspectiva para la recoleccion de datos en materia de memoria histdrica: la utilizacion de
las TIC con el fin de facilitar el acceso del publico a la informacion.

Dentro del mismo contexto de violencia en Norte de Santander, se realiz6 un proyecto
en la Universidad Francisco de Paula Santander Ocana titulado: “Reconstruccion de la
memoria histérica de la emigracion de libaneses, sirios,palestinos y jordanos en Ocafia,
norte de Santander”, una investigacion con el objetivo de evidenciar y reconstruir la
memoria histérica de los inmigrantes libaneses, palestinos, sirios y jordanos asentados en
el municipio de Ocafia por medio de historias de vida contadas por los descendientes de
la comunidad.

A finales del siglo XIX diferentes conflictos socio-politicos en el medio oriente
dejaron como consecuencia la migracion de la poblacion hacia paises como Estados
Unidos, Brasil y Argentina. Colombia tenia una politica de migracion abierta con el fin
de que llegaran inmigrantes que le aportaran cultural y economicamente al pais. Sin
embargo, la estrategia no le permitia la entrada a la poblacion gitana, hindd, arabe y
africana, asi que no hay informacion precisa de como ni cuando llegé la poblacion sirio-
libanesa a la nacion.

Basado en lo anterior, la investigacion cualitativa se realizé desde el método
etnografico-narrativo, dado que este tipo de analisis evalua desde diversos aspectos los
componentes del fendmeno a investigar. Para la recoleccion de informacion se utilizaron
la entrevista y la revision bibliografica como herramientas fundamentales para el aporte

de los conceptos claves en la investigacion.
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Las entrevistas fueron realizadas a los descendientes sirio-libaneses y sus familiares
cercanos con el fin de obtener los aportes necesarios en la construccion de una obra para
la memoria histérica de la poblacion.

Se concluye de manera efectiva la reconstruccion de la memoria histérica a través de
anécdotas y sucesos contados desde la perspectiva de la poblacién inmigrante y sus
descendientes. El aporte a la investigacion en desarrollo es dejar clara la importancia de
recuperar la memoria historica de comunidades que se han quedado en el olvido con el
paso de los afios.

Por Gltimo, entre los antecedentes a nivel local se encontré en la Universidad
Francisco de Paula Santander realiz6 una investigacion titulada “Producciéon de un
documental sobre los hechos ocurridos en el corregimiento de Santa Inés veredas Vegas
de Motilonia y Planadas, municipio del Carmen (Norte de Santander) diciembre 2004”
hecho por Martell La Torre (2019). Su objetivo fue visibilizar los hechos ocurridos en el
lugar a causa de la masacre que se gesto en esa época por medio de la realizacion de
piezas audiovisuales.

El documental ““Alforjas del desierto, la vida renace después de la muerte” sirvio como
aporte a la reparacion simbolica de las victimas frente a los hechos violentos en la
poblacion del catatumbo por parte de grupos armados al margen de la ley, la
metodologia empleada es cualitativa y el proyecto tomé como punto de partida los
conceptos de memoria, memoria individual, memoria colectiva y memoria historica,

basados en los aporte de Maurice Halbwachs.
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Entre los resultados obtenidos se destac6 la importancia de los testimonios de las
victimas para promover la reconciliacion con la sociedad y su entorno. Asimismo se
logra una reivindicacion a la memoria, la vida de las victimas y sus familiares. Este
proyecto aporta principalmente a la produccion audiovisual de la presente investigacion y
es un referente para generar contenidos sobre la construccion de memoria y para
recuperar del olvido al conflicto armado en Norte de Santander.

Durante el desarrollo investigativo del marco referencial se pudo evidenciar la
importancia de la produccién audiovisual, radiofonica y fotografica como actores
narrativos dentro del contexto en el que se capta el conflicto. Asimismo, sirvieron de
base para fundamentar los conceptos y el desarrollo del presente proyecto de
investigacion. Los antecedentes analizados en este documento cuentan con un factor
importante en comun: constatar la situacion de violencia, conflicto y migracion a nivel
regional, nacional e internacional. A lo largo de las investigaciones se logrd inferir que no
solo en Colombia se vive la problematica de la pérdida de memoria histérica; muchos
paises viven esta situacion y por eso es necesario crear estrategias comunicativas que

guien hacia la recuperacion de la memoria en las comunidades.

2.2.Marco Conceptual

2.2.1. Memoria

El concepto de memoria esta relacionado directamente con la facultad que tiene el
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cerebro humano para captar la informacion y retenerla de manera voluntaria o
involuntaria con el paso del tiempo, y con la capacidad de recuperarla en determinadas
ocasiones. La memoria incluye principalmente imagenes que se relacionan con hechos,

sensaciones que son percibidas a través de los sentidos, ideas u opiniones (Cognifit, s.f.).

Se define memoria como la “facultad psiquica por medio de la cual se retiene y
recuerda el pasado” (Real Academia de la Lengua Espaiola, 2020). Por otra parte, esta
tiene una serie de fases que hacen que se obtengan los recuerdos: codificacion,

almacenamiento y recuperacion

La memoria permite que se mantengan presentes los recuerdos de lo sucedido. Se
asienta en la referencia de hechos objetivos que forman parte de lo que se recuerda, pero
se configura subjetivamente en cada persona. No hay dos memorias exactamente iguales.
La memoria publica es, en este sentido, una construccion conflictiva, dinamica y

poliédrica (Ley N° 4 del Gobierno Vasco, 2014).

2.2.1.1.Memoria Historica.

La Memoria Histdrica es un proceso individual o masivo en el que se recrean y narran los
acontecimientos vividos por un grupo social con caracteristicas comunes, quienes al
evocar su pasado comparten la misma historia. Para Garcia-Bilbao (2002) es: “Un
recuerdo colectivo, una evocacién volcada hacia el presente del valor simbélico de las
acciones colectivas vividas por un pueblo en el pasado.”

El proceso de Memoria Histdrica contribuye a la preservacion de la identidad social,

pues parte de la necesidad de hacer visibles los acontecimientos que han determinado el
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rumbo de una poblacion. De esta forma, se muestra no solo una perspectiva oficial, sino
también los testimonios de las victimas para evidenciar su sufrimiento y dignificar su
historia. La memoria se convierte entonces en un refugio para los derechos de los
afectados, quienes la construyen a través de representaciones teatrales, actividades
grupales, manifestaciones artisticas, produccion de contenidos, entre otros.

Mate (2006) analiza los términos de historia y memoria como apropiaciones del
pasado, y tiene en cuenta el olvido que se constituye de dos formas: el primero, que alude
al desconocimiento de los hechos asociado con la ignorancia, y el otro, que corresponde a
restarle validez a lo sucedido en relacion con la injusticia. Asimismo, reconoce la
importancia de un pasado historico de Unica existencia que sucede sin dejar rastro. De
esta forma, la memoria rescata los acontecimientos que no estan registrados dentro de los
archivos oficiales sino que son contados por las victimas que la historia trato de silenciar.

A su vez, Mate (2006) expresa que la historia percibida desde las guerras, genocidios,
dictaduras y conflictos armados, es contada desde la perspectiva de los vencedores, es
decir: “la ciencia historica dominante es impotente frente a las fuentes de l0s
vencidos”(p.26). La historia ademas convierte a los hechos en relatos que van més alla de
capturar lo sucedido.

El término de memoria historica es concebido ademas, por medio de testimonios que
estan compuestos a través de las experiencias y la razon de quienes recuerdan el pasado.
En virtud del olvido, Calveiro (2006) menciona que las anécdotas de las victimas
permanecen en el silencio, lo que hace que su credibilidad sea minima, y asi los hechos

quedan impunes ante la historia de la barbarie. “Los hechos atroces, que el Estado y sus
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sociedades niegan (...) se imponen como presencia incbmoda a través del relato de los
sobrevivientes de las masacres que, sin embargo, tardan en encontrar oidos dispuestos a
escuchar.”(p, 74). A pesar del silenciamiento del Estado, la memoria permanece siempre
ahi, solo que desde diferentes formas, y empieza a visibilizarse luego del proceso
testimonial.

En América Latina, la memoria histérica se ha limitado al &ambito politico y social de
los sucesos. Actualmente, estos procesos se fortalecen con las narraciones de las victimas,
en su mayoria construidas como una forma de reconocer lo ocurrido y de darle valor
historico.

Piper (2014) comprende a la memoria histérica “como una accidn discursiva que se
realiza en el presente construyendo relatos sobre el pasado y es a través de estas acciones
que construimos simbdlicamente aquello que recordamos, y lo hacemos a traves del
lenguaje nuestro. (p. 52) Los recuerdos se formulan en relacion con las emociones que
provocan en las victimas, la ausencia del familiar desaparecido y el vacio de las personas
asesinadas. Es asi como la carga afectiva juega un papel importante dentro de la
reconstruccion de memoria ya que acerca las vivencias al resto de la sociedad que las
desconoce.

En Colombia, este concepto se aplica a los testimonios de las victimas del conflicto
armado y a la poblacion migrante venezolana. EI Centro Nacional de Memoria Historica

establece que:

La memoria historica parte de las memorias individuales y colectivas, de la
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busqueda a través de la investigacion de las fuentes y herramientas que permitan
reconocer los hechos y situaciones que en medio del marco del conflicto armado
han tenido impacto en la realidad del pais. Esta busqueda de la verdad como proceso
empatico y solidario que se genera a través de la inclusion social de las victimas y
los victimarios, y el reconocimiento de sus testimonios, contribuye a reconstruir el
tejido social fragmentado de nuestra sociedad, y a generar alternativas de reparacion

simbdlica y reorientacion de la vida. (CNMH,2018).

Las consecuencias del conflicto armado en la sociedad colombiana han propiciado el
olvido de miles de testimonios de victimas de la guerra, es ahi cuando surge la
importancia de reconstruir la memoria histérica del pais. Las narraciones que se cuentan
en los libros o documentos histéricos no son suficientes para abarcar la cantidad de
hechos violentos que esconde el conflicto.

El desconocimiento por parte de la sociedad también aplica a los migrantes en
Colombia, que dejan su lugar de origen para buscar mejores oportunidades de vida.
Marques (2019) afirma que “los migrantes son peregrinos de la esperanza y en el mundo
debemos promover la empatia a través de historias de vida y el impacto que tiene para los
inmigrantes ser acogidos”. Construir memoria historica por medio de procesos grupales
les da la oportunidad a los migrantes de ser escuchados y que fortalezcan el interés de la
sociedad acerca de este fenomeno.

La construccion de memoria historica hace un aporte a la comprension del pasado por

medio de la recoleccidn de anécdotas para identificar lo ocurrido con el motivo de la no
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repeticion. Pierre Nora (1982) define los términos de memoria e historia de la siguiente

manera:

La memoria es la vida en evolucion permanente, abierta al recuerdo y a la amnesia,
vulnerable a las manipulaciones y susceptible de estar latente y de revitalizarse. La
historia, por el contrario, es la operacién intelectual de andlisis critico que evita

censuras, encubrimientos o deformaciones.

2.2.1.2.Memoria Individual.

El ser humano tiene la completa capacidad de producir momentos y recordarlos como
algo ya vivido, y es asi como funciona la memoria individual, aquella que le compete a
una sola persona, a un solo ser. Dentro de las categorias que tiene la memoria, existe una
primaria, que es lo que Maurice Halbwachs llama memoria individual y que se compone
meramente desde la experiencia, este tipo de memoria choca con otras de las distintas

categorias, especialmente con la memoria colectiva.

Se entiende a la memoria individual como un concepto subjetivo y propio, es correcto
mencionar lo que Paul Ricoeur dice sobre la memoria individual: “mis recuerdos no son
los vuestros. En cuanto a mi, la memoria es un modelo de lo propio, de posesion privada”
(citado por Mendez, 2008). Es asi como estas experiencias y momentos vividos
acompaifian al individuo constantemente, ya que el recuerdo sigue en su interior y perdura

con el tiempo, como lo conceptualiza la filosofia escolastica, la memoria es una
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capacidad del alma. Entonces el individuo recuerda y repasa los sucesos, o bien sufre, o

bien goza, son las casualidades de la memoria.

2.2.1.3.Memoria Colectiva.

La memoria colectiva construye, de manera conjunta, un pasado significativo entre los
actores que se vieron involucrados en los hechos; es una forma de reunir, destacar y
conmemorar experiencias comunes que enriquecen los conocimientos acerca de un
suceso. Este tipo de memoria se antepone al olvido, le hace frente y rescata las historias
que se escapan del pensamiento publico, por medio de testimonios reales. Ademas de
compartirse entre grupos, debe tener un caracter fundamental dentro de la identidad social

de una persona.

Esta construccion se desarrolla en tres partes a lo largo de la vida: la familia es el
primer nucleo al que se pertenece donde el individuo es el actor principal. Luego aparece
la religion como reunion de dogmas que contrastan las creencias propias con las de otros
seres humanos. Por altimo, la clase social determina la diferencia de estratos y afirma la

existencia de la relacion dominante entre unos y otros (Halbwachs, 2004).

Un factor importante de la memoria colectiva es su constante cambio. A medida que
pasan los afios, la sociedad olvida hechos traumaticos para no revivir sensaciones
negativas y de esta manera, la construccién de los acontecimientos no logra concretarse.
Dentro de la memoria surge un concepto que también influye en la vision grupal: la

nostalgia colectiva. Este sentimiento de melancolia por el pasado genera en los
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participantes la tendencia a la accion para mejorar las condiciones en las que se

desarrollaron las experiencias.

2.2.1.4.Memoria Migrante.

La memoria migrante es el resultado de la movilidad humana frente a las problematicas
que ocurren en su lugar de origen. La complejidad de la migracion y lo que implica
desemboca en multiples dimensiones que afectan a la sociedad. Al salir de su territorio,
su cultura y costumbres recorren el mismo camino que ellos y cuando se ubican en un
espacio, estos conocimientos se entrelazan para crear la interculturalidad de pensamientos

dentro de un grupo.

Este concepto se encuentra en la investigacion “La memoria migrante y la escucha de
los silencios en la experiencia del parto en mujeres migrantes bolivianas en Comodoro
Rivadavia”, donde Baeza (2013) lo menciona para referirse a que no solo es posible
observar aquellos acontecimientos de la migracion, sino, hacer procesos de

rememoracion que permitan visibilizar aquellas situaciones.

Para la solucion de muchos problemas relacionados con las migraciones juega un
papel relevante y a veces determinante la actitud de la sociedad que acoge. En esta
perspectiva, es muy importante que la opinion publica esté bien informada sobre las
condiciones reales en que se encuentra el pais de origen de los migrantes y
particularmente los dramas que viven, ya que han vivido anteriormente la miseriay la

desdicha que les afectan son un motivo mas para salir generosamente a su encuentro



89

(Corriveau, 1999, p. 17). A lo largo de los afios, este concepto se ha instalado en la mente
de los migrantes de forma inconsciente, pues con el paso del tiempo se crean nuevos

conceptos y experiencias que pueden ser contados a las proximas generaciones.

2.2.2.Migracion

La migracion es un fendmeno que siempre ha estado presente alrededor del mundo,
las personas tienen la necesidad de movilizarse en bldsqueda de mejorar sus condiciones
de vida. En la antigiiedad se generaban masivos movimientos de personas hacia sitios
donde se encontraban tierras fértiles o una fuente de agua. Las civilizaciones fueron

evolucionando y con ellas las formas de movilizarse a nivel global.

Ravenstein (1885) hablo por primera vez de las “leyes de migracion” para analizar
desde un punto de vista estadistico las movilizaciones de un territorio a otro; este
descubrio que la mayoria de personas nativas de otro lugar generalmente provenian de las
fronteras, afirmando la idea de que los migrantes hacen viajes méas cortos desde las zonas
fronterizas. A su vez, hacia comparacion de datos disponibles para determinar patrones
de movimiento en la poblacion.

En la actualidad las razones de migracion se deben a motivos familiares, trabajos,
catastrofes naturales, violencia, persecuciones politicas, etc. Es asi como nace la
necesidad de definir estos procesos de movilizacion como migracion. “La Organizacion
Internacional para las Migraciones (OIM) define a la migracién como cualquier persona
que se desplaza, o se ha desplazado, a través de una frontera internacional o dentro de un

pais, fuera de su lugar habitual de residencia” (ONU, 2020). Este término es fundamental
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para definir todos los procesos de movilizacion que suceden diariamente a nivel global.

2.2.3.Desplazamiento

El concepto de desplazamiento abarca diversas definiciones y caracteristicas, sin
embargo, dentro del marco de este proyecto de grado, aporta una perspectiva desde las
personas que han sido obligadas a abandonar su lugar de origen o de residencia debido a

los efectos causados por el conflicto armado.

Segun la Organizacién de las Naciones Unidas, otras razones por las que se genera
este desplazamiento forzado son las violaciones a los derechos humanos, los desastres
naturales o causados por el hombre, y situaciones de violencia generalizada. En
colombia, el Centro Nacional de Memoria Histérica (CNMH), en su informe nacional de

desplazamiento interno sefialo que:

“En el contexto de la violencia contemporanea, mas de seis millones de personas se han
visto forzadas a desplazarse dentro y fuera del territorio nacional, abandonando sus
hogares, sus tierras y territorios, sus bienes, sus costumbres, sus comunidades y sus

formas de vida”

Este panorama, que se deriva en mayor medida, de la guerra interna y el conflicto
armado, “es una forma de violencia que tiene una historia antigua y compleja en el
conflicto colombiano” (CNMH - UARIV, 2015). El desplazamiento interno se
generalizo en el territorio colombiano durante las Gltimas décadas del siglo XXy las
primeras del XXI, pero su génesis se atribuye, segun el CNMH a los sucesos de éxodo y

destierro que datan desde la época de la colonizacién y la independencia.
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En las ultimas cifras publicadas por el RUV, se evidencia un aproximado histérico de
casi 8,1 millones de desplazados, para el periodo 1985 - 2020. Esta informacion
corresponde solo a cifras oficiales, ya que segun Gonzalo Sanchez, director del CNMH,
el desplazamiento al ser el delito cometido a mayor escala en el conflicto armado
colombiano, impide cualquier certeza sobre el total de victimas que ha dejado este

fendmeno en el pais.

2.2.4. Produccion y Géneros

2.2.4.1.Produccion Audiovisual y Memoria Histérica.

La produccion audiovisual se conoce como: “la integracion e interrelacion plena entre lo
auditivo y lo visual para producir una nueva realidad o lenguaje. La percepcion es
simultanea. Se crean asi nuevas realidades sensoriales mediante ciertos mecanismos”
(Eisenstein, s.f) como el equilibrio entre el sonido y la imagen, su integralidad e intencion

comunicativa.

El proceso de produccion audiovisual se compone de tres fases claves: la pre-
produccion, en la cual se planifican las ideas y se organiza el plan de trabajo; la produccion,
que corresponde a la etapa productiva de las ideas y el rodaje; y la posproduccion,
relacionada con la seleccion de lo grabado, edicion del contenido y ensamblaje del

producto.

Las producciones contienen los siguientes factores: Sintacticos, que corresponden a la

tipologia de planos, profundidad de campo y angulos de la camara; morfologicos,
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compuestos por los elementos visuales como figuras, formas, esquemas 0 por recursos
sonoros como silencios, efectos, voces y musica; semanticos, que originan significados
connotativos y denotativos; estéticos, relacionados con la armonia de la imagen y
finalmente los didacticos, elementos que permiten comprender mejor el contenido

(Crusellas, 2017).

En el marco del conflicto, lo audiovisual se ha convertido en una estrategia para exponer
y rechazar los actos violentos en contra de los derechos humanos. De la misma forma, las
ideologias dominantes han logrado moldear el pensamiento publico al usar los productos

multimedia como intermediarios y fuente de poder.

De acuerdo a esta postura, Claudia Feld (2012), en su articulo La television sobre el
pasado presente: ;Como estudiar la relacion entre la TV y la memoria social?, analiza el
papel que tiene este medio informativo en la produccion de la memoria y la forma de
mostrar la violencia ante el publico. La interpretacion del comportamiento de la agenda
mediatica se plantea desde 3 perspectivas: La television como emprendedora de la
memoria, La televisidbn como escenario de la memoria y por ultimo, la television como

vehiculo intergeneracional.

2.2.4.2.Relacion entre Audiovisual, Memoria y Miniserie Documental.

En la produccion audiovisual como escenario de la memoria, se plantea la idea de
construirla no solo desde un actor que cuente lo sucedido, sino también resulta
indispensable tener un espacio o escenario donde sea posible contar las historias. Estos

espacios, a su vez, cuentan con lenguajes especificos que permiten delimitar el tipo de
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contenido.

Un tipo de contenido audiovisual son los documentales, representaciones de la
realidad que se hacen con intencién informativa y didactica. Su produccion se da desde
las entrevistas o las historias de vida de la comunidad sin la intervencion de actores
profesionales. Pueden ser educativos, cientificos, médicos, historicos, artisticos, entre
otros (Amerike, 2019).

Por otra parte, estas se definen como un “conjunto de unidades documentales de
estructura y contenido homogéneos, emanadas de un mismo 6rgano o sujeto productor
como consecuencia del ejercicio de sus funciones especificas” (Universidad Pontificia
Javeriana, 2016).

La serie documental resalta la labor de producto informativo por su facilidad de
entendimiento, alcance emocional, impacto en el publico y vinculacion de la sociedad. La
accesibilidad de estos contenidos ha permitido la creacion de productos que den a
conocer los hechos histéricos mas importantes dentro de un pais, transmitidos a las
generaciones a través de la representacion visual, que contribuye en las narrativas sobre

la verdad historica del pasado.

“Lo relevante de la memoria no es su eventual inmaterialidad o materialidad, sino
que el estar inscrita en la carne del mundo” (Breschand 2004:48). Y el cine
documental puede ser expresion artistica de esta carne, a veces desgarradora, otras
bella y otras impactante. EI documental es un testimonio audiovisual de la vida, de

la muerte, de la sociedad, de la alegria, de la guerra, de la politica y de la crueldad
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del ser humano. Es un espejo que ha reflejado momentos de la historia, que si bien
pueden resultar atroces para algunos, son indispensables para reconstruir nuestra

propia memoria (Citado por Fuentes y Basulto, 2018).

La reconstruccion de la memoria de victimas del conflicto y migrantes residentes en
La Fortaleza, desde lo audiovisual se hara por medio de una miniserie documental que
visibilice esta poblacion con sus experiencias, recuerdos del dolor e historias de vida. Se
pretende que el género documental sea un instrumento para empoderar esta comunidad y

evitar que los recuerdos queden en el olvido.

2.3.Marco Contextual
La ciudad de Cucuta esta ubicada al nororiente de Colombiay al ser la capital

del departamento de Norte de Santander, se convierte en el territorio con el mayor
trafico fronterizo y recepcion de migrantes de la regién, con una cifra de 103, 254
venezolanos (Migracion Colombia, 2020) , debido a los tres puentes que comunican con
la Republica Bolivariana de Venezuela: el puente Simon Bolivar que conecta con San
Antonio del Tachira; Francisco de Paula Santander que comunica con Urefia en San
Cristobal y; el Unién, ubicado en el municipio de Puerto Santander y que colinda con
Boca de Grita en el estado del Tachira. Ademas, se ha convertido en el lugar de llegada
para personas victimas del conflicto armado en el departamento con 5.224 ciudadanos
registrados (Unidad para la Atencion y Reparacion Integral de las Victimas, 2020).

Por tal motivo, estos grupos poblacionales se ubican en las periferias de la ciudad,

invasiones o terrenos que se encuentran en estado de abandono para iniciar una nueva
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vida, donde la memoria de sus experiencias se queda en aquellos lugares en los que
residen.

En el anillo vial occidental de la ciudad de Cdcuta, ubicada en la comuna 8 se
encuentra el asentamiento humano La Fortaleza, donde habitan aproximadamente 4000
familias, en su mayoria victimas del conflicto armado y migrantes venezolanos.

Inicialmente, en el 2013 llegaron al terreno un grupo de desplazados por la violencia 'y
se asentaron en diferentes zonas del lugar donde construyeron sus viviendas; mas
adelante diferentes familias entre victimas y migrantes empezaron a habitar los terrenos
vacios.

El terreno lleva habitado por poblacion en su mayoria desplazados. Uno de los
mayores problemas que vive este asentamiento humano es la desatencion del
Estado Colombiano, sobre las méas de mil (1000) personas que viven en
situaciones precarias (Garcia y Rincon, 2019).

A pesar de que estas personas llevan mas de diez afios viviendo en el territorio, este
aun no ha sido reconocido como barrio por la Alcaldia de Cdcuta. Segun la Secretaria de
Planeacion Municipal, La Fortaleza se encuentra en zonas de alto riesgo de inundacion, lo
que impide legalizar el asentamiento. La comunidad cuenta con servicio de energia
recargable, que les permite acceder a electricidad de acuerdo al presupuesto del usuario,
también con acceso a una pila publica para el abastecimiento colectivo; no obstante, al
recibir el agua de una misma fuente, los habitantes han tenido disputas por adquirir el
servicio.

Por otra parte, 300 familias entre victimas y migrantes reciben ayuda de La Fortaleza
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Cruzada Cristiana de Cucuta, una iglesia que se encuentra dentro del territorio y que
desarrolla un trabajo comunitario junto a la ONG Compassion International, para la
transformacion social de los nifios, nifias y adolescentes que residen en el asentamiento.
En el sitio se elaboran actividades educativas como manualidades, deportes, cuidado
personal, orientacion espiritual y alimentacion de primera instancia. El objetivo de estos
procesos es ayudar a los habitantes y dar un acompafiamiento cristiano para solventar la
pobreza.

La poblacion también recibe apoyo desde el 2013 por parte del Centro Misionero de
la Nueva Vida, liderado por religiosas que establecieron un comedor donde brindan
alimento diariamente a 280 personas, preparado por voluntarios de la zona con insumos
del Plan Mundial de Alimentos y donaciones de comerciantes cucutefios. Ademas,
ofrecen talleres de formacidn en reposteria, estética, violencia de género y proyecto de
vida en alianza con mas de 30 entidades publicas y fundaciones sin &nimo de lucro. Las
hermanas sirven a Dios y a la comunidad con su trabajo de acompafiamiento y ayuda.

Segun una encuesta realizada en 2018, se determind que el 77% de los nacleos
familiares son dirigidos por madres cabeza de hogar y el 23% por hombres. Ademas,
algunas de las familias estan a cargo de menores de edad, quienes deben llevar el sustento
para sus hogares (Leal, Rodrgiguez, Leon, Villamizar & Gutierrez, 2018).

En relacion con las condiciones en las que vive la comunidad en la encuesta hecha por
Leal et al. (2018), se determind que el 44% de las mujeres y el 33% de los hombres que
dirigen sus hogares son victimas del conflicto armado.

En La Fortaleza, ha habido un crecimiento comercial en los Gltimos afios con la
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apertura de locales comerciales, restaurantes, droguerias y almacenes. Las principales
actividades laborales a las que se dedican las familias son la comercializacion de
productos, venta de comidas rapidas, entre otras.

A lo largo de los afios, los habitantes de La Fortaleza han creado lazos de solidaridad y
ha permitido que sean unidos como comunidad para enfrentar las diferentes situaciones

por las que pasan.

2.4.Marco Legal

2.4.1.Estatuto De Roma De La Corte Penal Internacional 1998

A lo largo del siglo XX, diversos crimenes en todo el mundo quedaron en impunidad, lo
que llevo a 160 paises a establecer una Corte Penal Internacional con el objetivo de juzgar
a los individuos responsables de estos delitos. EI 17 de julio de 1998 se establecio en Roma,

para después asentarse en el resto del mundo:

La Corte sera una institucion permanente, estara facultada para ejercer su
jurisdiccion sobre personas respecto de los crimenes mas graves de trascendencia
internacional de conformidad con el presente Estatuto y tendra carécter
complementario de las jurisdicciones penales nacionales. (Estatuto de Roma de la

Corte Penal Internacional , 1998).

Este estatuto castiga crimenes como el genocidio, de guerra, agresion, deportacion o
desplazamiento forzoso, tortura, violacion, entre otros que afecten la integridad y conducta

humana tanto fisica como psicologicamente. Segun la Agencia Nacional de Noticias de
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Buenos Aiires, esta ley entrd en funcionamiento en julio del 2002, y consta de un predmbulo

y 13 partes donde se explica a detalle cada uno de los puntos a tratar.

La ley fue establecida con el fin de que se cumpla al pie de la letra sin importar el pais,
forma de gobierno o leyes gubernamentales; no se puede modificar o cambiar, pues los
crimenes cometidos son considerados graves en todo el mundo. En 2020, el estatuto

cumplio 22 afios de estar en funcionamiento.

2.4.2.Sistema Integral de Verdad, Justicia, Reparacion y No Repeticion (SIVIRNR)

El conflicto armado y la violencia no solo les arrebaté la paz a las victimas, sino que
también afectd sus condiciones fisicas y psicoldgicas, y la esperanza de poder lograr una
reconstruccion del dolor desde la no repeticion de los hechos y el olvido de las
atrocidades. Es por eso que, en pro del desarrollo, se firmo6 en Bogotéa a los 24 dias del
mes de noviembre del afio 2016, lo que es hoy el Proceso de Paz entre el Gobierno

Nacional de Colombiay las FARC.

Estos acuerdos trajeron consigo la implementacion del Sistema Integral de Verdad,
Justicia, Reparacion y No Repeticion (SIVJIRNR), un conjunto de mecanismos judiciales
y extrajudiciales, que protegen y aseguran los derechos de todas las victimas del conflicto
armado, ya sean producto de las guerrillas, del paramilitarismo, del estado, o de los

grupos armados al margen de la ley.

El Sistema estd compuesto por la Comision para el Esclarecimiento de la Verdad, la

Convivencia y la No Repeticion (CEV), la Jurisdiccion Especial para la Paz (JEP) y la
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Unidad de Busqueda de Personas dadas por Desaparecidas en el Contexto y en Razon del
Conflicto Armado (UBPD). Y también las medidas de reparacion integral para la
construccion de paz y las garantias de no repeticion. EI SIVIRNR fue incorporado en la
Constitucion Politica de Colombia mediante el acto legislativo 01 de 2017. De igual

forma, cada uno de sus componentes cuenta con su marco normativo (JEP, 2016).

2.4.3.Jurisdiccién Especial para la Paz

La Jurisdiccion Especial para la Paz (JEP) es un mecanismo que hace parte del
Sistema Integral de Verdad, Justicia, Reparacion y no Repeticion, que fue fundado el 23
de septiembre del 2015, debido al Acuerdo de Paz entre el Gobierno Nacional y las
FARC. Este componente cuenta una vigencia de 15 afios,y tiene el objetivo de dar a
conocer los delitos que fueron cometidos en marco del conflicto por parte de este grupo
guerrillero,y que se hubiesen cometido antes del 1 de diciembre del afio 2016. El
mecanismo también debe garantizar los derechos e identificacion de las victimas para
evitar la repeticion de los hechos, y de esta manera impartir justicia, verdad y reparacion.

(Jurisdiccion Especial para la Paz, 2020)

La JEP esté organizada en cinco salas: Reconocimiento de Verdad y Responsabilidad
y de Determinacion de los Hechos y Conductas; Amnistia e Indulto; Definicion de
situaciones Juridicas; Unidad de Investigacion y Acusacion, y El Tribunal para la Paz.
Ademas de esto, cuenta con la participacion de 51 magistrados y 14 juristas extranjeros

con unas comisiones que fueron creadas segun el Acuerdo 001 del 9 de marzo de 2018
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(El Tiempo, 2018), entre las que estan: Comisién Territorial y Ambiental, Comision
Etnica, Comision de Género, Comité de Coordinacion Interinstitucional del SIVIRNR,

comité de ética, entre otras instancias.

La JEP implementa algunas condenas para la reparacion de los dafios ocasionados en
el conflicto, entre ellas las sanciones propias y alternativas con la privacion de la libertad
entre 5 a 8 afos, y las sanciones ordinarias con una medida carcelaria de 15 a 20 afios
para quienes reconozcan sus delitos y los hechos victimizantes. En ella, son investigados
los combatientes que estén sujetos al Acuerdo Final del Gobierno Nacional, los terceros
que no estén presentes en el acuerdo pero que deseen pertenecer a este componente y que
hayan sido participes de actos indirectos durante la guerra, Asi mismo para agentes

estatales de la fuerza publica. Las victimas tienen derecho a:

Ser reconocidas como victimas dentro del proceso judicial que se adelanta,
aportar pruebas e interponer recursos establecidos en la Jurisdiccion Especial para
la Paz contra las sentencias que se profieran, en el marco de los procedimientos
Ilevados en esta jurisdiccion, recibir asesoria, orientacion y representacion
judicial a traves del Sistema Autonomo de Asesoria y Defensa (SAAD), Contar
con acompafiamiento sicologico y juridico (Jurisdiccion Especial para la Paz,

2020).

2.4.4.Ley de Victimas y Restitucion de Tierras
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Esta ley se establecié con el objetivo de velar por las victimas del desplazamiento y
despojo durante el conflicto armado en Colombia: “Crea un procedimiento legal para
restituir y formalizar la tierra de las victimas del despojo y abandono forzoso que se
hubieren presentado desde el 1 de enero de 1991 con ocasion del conflicto armado

interno”(Unidad de Restitucion de Tierras, 2019).

El estatuto cuenta con 19 decretos que incluyen la reparacién y defensa de los
derechos de las victimas, a través de unidades administrativas y gubernamentales que
hagan mas sencillo el proceso de restitucion de las tierras para los afectados. Ademas,
estas unidades seran las representantes legales de las victimas ante cualquier
circunstancia que afecte el proceso de restitucion de tierras (Unidad de Restitucion de

Tierras, 2019).

La Ley de Restitucion de Tierras se cumple debidamente bajo la justicia transicional,
que busca un contexto de paz para la sociedad colombiana, con democracia incluyente y

que permita disponer de los derechos de las victimas sobre sus tierras.

2.4.5.Ley 387 de 1997

Las victimas han vivido el sufrimiento del conflicto armado, y en ocasiones, las
entidades, los mecanismos y los sistemas de reparacion del estado no aparecen, no son
visibles. Evitar el progreso de un conflicto que no ha desaparecido del territorio
colombiano por décadas, es una labor prolongada e interminable, pero prevenir el dolor y

aliviar el duelo que ha traido la violencia es més factible y verosimil.
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El Gobierno Nacional mediante la ley 387 ejecutada el 18 de julio de 1997 en el
periodo presidencial de Ernesto Samper Pizano se hace responsable de las victimas y
desplazados decretando la proteccion y la prevencién del desplazamiento forzado como
consecuencia de la violencia, el inicio de este estatuto deja en claro la intencion para la
que fue creada: “por la cual se adoptan medidas para la prevencion del desplazamiento
forzado; la atencidn, proteccion, consolidacion y estabilizacion socioecondmica de los
desplazados internos por la violencia en la Republica de Colombia” (Ley N° 387, 1997).
Como tal, su estructura se compone de cuatro titulos con articulos y decretos especificos

que complementan la construccion:

Titulo I: del desplazado y de la responsabilidad del estado.
Titulo I1: del sistema nacional de atencidn integral a la poblacién
desplazada por la violencia.

Titulo I11: marco de proteccion juridica.

Titulo IV: otras disposiciones.

En esta ley expedida especialmente para las victimas desplazadas se tienen en cuenta
sus derechos y se les considera de acuerdo a la constitucion politica, es decir, hay un
reconocimiento del desplazado como afectado del conflicto, tal como dice el articulo 1°

del Titulo I de la presente ley:

Del desplazado. Es desplazado toda persona que se ha visto forzada a migrar
dentro del territorio nacional abandonando su localidad de residencia o

actividades economicas habituales, porque su vida, su integridad fisica, su
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seguridad o libertad personales han sido vulneradas o se encuentran directamente
amenazadas, con ocasion de cualquiera de las siguientes situaciones: Conflicto
armado interno, disturbios y tensiones interiores, violencia generalizada,
violaciones masivas de los Derechos Humanos, infracciones al Derecho
Internacional Humanitario u otras circunstancias emanadas de las situaciones
anteriores que puedan alterar o alteren dréasticamente el orden pablico (Ley

N°387, 1997).

2.4.6.Decreto 0834 de 2013

Segun el reporte de Migracion Colombia entregado el 29 de febrero de 2020 a través
de su portal oficial, mas de 1 millén 825 mil venezolanos estarian radicados en Colombia,
800 mil de ellos estarian de forma regular, y 1 millon 25 mil de forma irregular
(Migracion Colombia, 2020). Y dado que esto es una realidad, Colombia se ha convertido
en el epicentro de los migrantes, el pais de paso y el lugar de estadia. Por eso, el decreto
numero 0834 del 24 de abril de 2013 establece las disposiciones para la entrada al pais,
entendiendo al Ministerio de Relaciones Exteriores como el médximo mecanismo en este
sector legal, y que de acuerdo con el articulo 2° del Decreto 3355 de 2009, este organismo
tiene la funcion de formular, planear, coordinar, ejecutar y evaluar la politica exterior de
Colombia, las relaciones internacionales y administrar el servicio exterior de la

Republica.

El presente decreto (0834 de 2013) especifica y exige las reglamentaciones que deben

tener los migrantes para poder ingresar al pais, en si, las disposiciones en materia de
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migracion, comprende articulos y capitulos que complementan las visas, el control, la
vigilancia y la verificacion migratoria. Este decreto es de suma importancia para
establecer reglamentos en cuanto a la entrada y salida del pais ya que, durante el mes de
octubre, cerca de 97 mil viajeros ingresaron al territorio nacional. De ellos, el 66% eran

ciudadanos colombianos (Migracién Colombia, 2020).

La persona que desee ingresar al territorio nacional debera presentarse ante la
autoridad migratoria con su pasaporte vigente, documento de viaje o de identidad
valido, segun el caso, y con la visa correspondiente cuando sea exigible. Asi
mismo, debera suministrar la informacion solicitada por la autoridad migratoria

(Decreto 0834, 2013).

2.4.7.Decreto 1288 de 2018

En esta reglamentacion se establecen las “medidas para garantizar el acceso de las
personas inscritas en el Registro Administrativo de Migrantes Venezolanos a la oferta
institucional y se dictan otras medidas sobre el retorno de colombianos” (Decreto 1288,
2018) y se tiene como referencia el articulo 140 de la Ley 1873 de 2017, para brindar
atencion especial y humanitaria a venezolanos, debido a la crisis fronteriza y migratoria

que se gesta en el pais.

Ademas, se hace referencia al Decreto 0542 de 2018, para la expedicién y el correcto
uso del Permiso Especial de Permanencia (PEP) a través del Registro Administrativo de

Migrantes Venezolanos, para que este documento se convierta en un mecanismo que
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facilite la estadia de la poblacion en el pais, su acceso a sectores educativos y entidades

de salud.

Igualmente se sefialan los requisitos para acceder al registro, entre ellos, estar en
Colombia durante el anuncio del presente decreto, haber ingresado por una frontera y
puesto de control oficial con pasaporte y no tener antecedentes legales. De igual manera
se tienen en cuenta ciertas acciones que puedan llevar a su inmediata cancelacion, como
infringir las normas migratorias, salir del territorio colombiano y permanecer en el

exterior por mas de 90 dias (Decreto 1288, 2018).

El Permiso Especial de Permanencia trae consigo otros beneficios para los ciudadanos
migrantes: los nifios, jovenes y adolescentes podran recibir asistencia del Instituto
Colombiano de Bienestar Familiar (ICBF) en torno a las leyes 1098 de 2006 y 1804 de
2016. Ademas, esta poblacion tiene la oportunidad de acceder a servicios educativos en

instituciones del pais.

2.4.8.Ley 23 De 1982

Los derechos de autor son el conjunto de normas y fundamentos que determinan el
derecho moral y patrimonial que poseen los autores que producen obras artisticas,
cientificas y literarias. En Colombia estan reglamentadas por la Direccién Nacional de

Derechos de Autor.

La Ley 23 de 1982 establece las medidas juridicas que rigen las producciones inéditas de
autores en el territorio colombiano. Asi mismo, en ella se describen las diversas obras que

cobija esta norma: “(...) las obras cinematograficas, a las cuales se asimilan las obras
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expresadas por procedimiento analogo a la cinematografia, inclusive los videogramas (...)
las obras fotogréficas a las cuales se asimilan las expresadas por procedimiento analogo a

la fotografia” (Articulo 2, Ley 23 de 1982)

2.4.9. Ley 1581 de 2012

La ley 1581 de 2012 relacionada con la proteccion de datos personales, establece el
derecho de todas las personas a rectificar la informacion contenida sobre ellos en bases de
datos para garantizar su seguridad en el uso que hagan de ella entidades publicas o de

caracter privado.

De esta manera, el articulo 4 de la presente ley afirma que "Principio de libertad: El
Tratamiento s6lo puede ejercerse con el consentimiento, previo e informado del Titular.
Los datos personales no podran ser obtenidos o divulgados sin previa autorizacion, o en

ausencia de mandato legal o judicial que releve el consentimiento™.

Asimismo, el tratamiento de la informacion solo podra hacerse por alguien autorizado
por el titular que garantice la proteccion y circulacion responsable. El contenido no podra
difundirse por plataformas digitales a menos que exista un permiso o acceso dado por el

duefio de los datos.

Las producciones audiovisuales han permitido visibilizar los grandes acontecimientos
a lo largo de la historia, dejando un legado en cada una de las sociedades contemporaneas,

es asi que, basados en la proteccion de derechos de autor y uso de imagen de los individuos,
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se ha buscado una ley que permita tener el consentimiento de la persona en el manejo de

sus datos o archivos de fotografica, audiovisual o sonoro.

El Congreso de la Republica cre6 en el afio 2012 la ley 1581 por la cual establece la
proteccion de los datos personales, para que las personas tengan el consentimiento de uso
de estos archivos para su previo uso 0 almacenamiento. “Esta ley tiene por objeto
desarrollar el derecho constitucional que tienen todas las personas a conocer, actualizar y
rectificar las informaciones que se hayan recogido sobre ellas en bases de datos o archivos™

(Ley N° 1581, 2012).

De esta manera, el articulo 3 de la presente ley da las definiciones de los términos que
las personas publicas, privadas y juridicas tienen permitido el en uso de los datos o

archivos:

Autorizacion: Consentimiento previo, expreso e informado del Titular para llevar a
cabo el Tratamiento de datos personales; Dato personal: Cualquier informacion
vinculada o que pueda asociarse a una o varias personas naturales determinadas o
determinables; y Tratamiento: Cualquier operacion o conjunto de operaciones sobre
datos personales, tales como la recoleccion, almacenamiento, uso, circulaciéon o

supresion. (Ley N° 1581, 2012).

2.5.Aspectos Legales de la Produccion

2.5.1.Capacitacion de la Iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana

Para la ejecucion del presente proyecto con la comunidad de La Fortaleza, la iglesia
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Cruzada Cristina (CDI Guerreros C.A.P.1), realiz6 una capacitacion con el objetivo de
promulgar el respeto, buen trato, armonia y sana convivencia entre los investigadores y la
comunidad, debido a que este centro cristiano no solo presta ayuda a los habitantes del
asentamiento, sino que ademas, garantiza que los derechos de los nifios, nifias y
adolescentes que reciben asistencia educativa y de alimentacién en el lugar, no sean
vulnerados por sus familias ni por agentes externos que se involucren en la comunidad.

Dentro de los pardmetros de la capacitacion se tuvieron en cuenta los valores,
creencias y principios por los que se rige esta organizacion religiosa. También se
recalcaron las reglas que se deben cumplir dentro de sus instalaciones, entre ellas el
adecuado comportamiento por parte de los investigadores, el aviso a las autoridades del
centro cuando se presenten casos de violacion a los derechos fundamentales de los nifios,
y la preservacion de su integridad para el libre desarrollo de sus habilidades. Asimismo,
se firmé un documento donde los investigadores se comprometieron a seguir cada una de
estas indicaciones en cuanto al uso de las instalaciones y la imagen de los menores y
adultos.

En la capacitacion la iglesia en convenio con Compassion International, tuvo como eje
principal la ensefianza de algunos de sus ideales: la liberacion de los nifios de la pobreza
en el nombre de Jesus y la importancia de los textos biblicos en la formacion espiritual de

las personas que entran en contacto con la organizacion.

2.5.2.Autorizacion para la produccion de contenidos en las Instalaciones de la Iglesia

La Fortaleza Cruzada Cristiana
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Los productos audiovisuales, radiofonicos y fotograficos se han convertido en las
herramientas para plasmar momentos historicos. Para el desarrollo de esta investigacion
se requiere el uso de las instalaciones de la iglesia con el objetivo de producir los
contenidos. Es por eso, que a través de un formato escrito, se solicitd una autorizacion
para hacer uso del lugar.

De acuerdo a esto, surge la importancia de tener el consentimiento de la organizacién
encargada para garantizar los derechos de su imagen y difusion, ya que este permiso
puede evitar inconvenientes en el futuro y esta basado en lo establecido por el articulo 2
de la ley 23 de 1982 sobre los derechos de autor.
2.5.3.Autorizacion para el Tratamiento de la Voz e Imagen de Habitantes Menores de

Edad

Segun los parametros éticos y legales propuestos por Unicef (2006, en la Convencion
de los Derechos del Nifio y por el codigo de Infancia y Adolescencia, en relacion con la
difusion de la voz e imagen de los menores de edad en los productos audiovisuales,
radiofénicos y fotograficos de la presente investigacion, se disefio un formato de

Asentimiento Informado. Este documento se compone de dos partes:

Asesoramiento e informacién: los menores y sus padres seran instruidos en cuanto a
los objetivos, enfoques y caracteristicas de su participacion. La asesoria se hara de forma

oral y escrita.

Formulario de Asentimiento Informado: este documento contiene toda la informacion

necesaria para que el menor y su representante legal firmen de forma voluntaria. El
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consentimiento de los acudientes es de vital importancia para el uso de la imagen del
menor, no obstante, este consentimiento no sera efectivo sin el asentimiento libre de los

nifios y adolescentes.

Para tener en cuenta: La redaccion del formato esta en lenguaje legible y claro, acorde
a las caracteristicas de la poblacion. Los espacios subrayados en el formulario deben ser
completados con la informacion del menor y su padre. El asentimiento informado abarca
el tratamiento de la voz y la imagen del menor y al tratarse de productos audiovisuales y

fotograficos no garantiza su confidencialidad.

2.5.4.Consentimiento informado para la difusiéon y uso de la informaciéon recolectada

en las entrevistas

Es necesario dentro del marco de memoria historica, conflicto armado y migracion contar
los testimonios y vivencias de los afectados para asi construir una base sélida de

informacion con la que se pueda producir contenido radial, fotografico y visual.

De acuerdo con lo anterior, se solicitd por medio de un consentimiento informado el
permiso de los habitantes de la comunidad La Fortaleza para usar la informacion
suministrada en entrevistas de forma publica. Dicho consentimiento tuvo en cuenta la ley
1581 de 2012, la cual protege los datos personales. De esta manera, se ampara la
informacién dada por los habitantes, mientras se utiliza la misma como apoyo para el

proyecto en curso.
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3.Tratamiento del Contenido del Producto

3.1.Produccion Audiovisual

Por medio de la produccion audiovisual es posible recordar sucesos y visibilizar
problematicas sociales. La imagen como representacion de la realidad y el sonido con su
capacidad comunicativa se fusionan para crear contenidos capaces de transportar a los
espectadores a lugares y sucesos que han hecho parte de la vida de otros, como en el caso
de las producciones orientadas a la reconstruccion de la memoria historica.

Ahora bien, dentro del campo de los contenidos audiovisuales que sirven como
herramienta para generar dichos procesos de rememoracion, se escogié la miniserie
documental con el fin de visibilizar las experiencias de las victimas del conflicto armado
colombiano y de los migrantes venezolanos. Este género permite hacer una
representacion de la realidad, basados en la investigacion y en los testimonios de los
actores.

En la elaboracion de este tipo de producto audiovisual, se generan escenarios de
participacion, donde prevalece la capacidad narrativa del género; los protagonistas
entablan didlogos y exponen su mundo. Ademas se caracteriza por generar espacios de
reflexion en los espectadores: “El documental audiovisual permite que las memorias
individuales y colectivas se transmitan y perduren en el tiempo, ampliando las
perspectivas disponibles sobre el pasado” (Museo Casa de la Memoria, 2018).

La composicidn de la miniserie titulada “Relatos del Exilio” es de 5 capitulos y en cada

uno de ellos, una persona victima o migrante es la protagonista. Los episodios estan
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estructurados para dar relevancia a la vida cotidiana de la persona involucrada, la
naturalidad al contar sus testimonios y la percepcién de sus familiares. En el producto
audiovisual predomina la esencia narrativa acompafiada de iméagenes, donde los
afectados encuentran un instrumento para la resignificacion de lo sucedido. También
busca convertirse en el lugar donde se construya memoria.

3.1.1.Enfoque Audiovisual

En las producciones audiovisuales se encuentra el documental; un género que integra el
cine, la fotografia y los sonidos, cuyo principal objetivo es exponer la realidad y para ello
proyecta o recrea imagenes con el fin de resaltar algunos acontecimientos del entorno.
Ademas este tipo de contenido incluye testimonios, entrevistas, opiniones de expertos y
personas asociadas al tema y requiere de una investigacion previa segun su orientacion:
educativa, historica, informativa o cientifica. (Biasutto, 2006)

Al ser un género integral, el documental se caracteriza por escoger como sitio de rodaje,
los escenarios donde interacttan los personajes que se desean visualizar en busca de la
verdad. Esta basado en el uso de distintas fuentes y el analisis de su informacion, tareas
que hacen parte de la labor periodistica de los realizadores.

El documental tiene distintos enfoques para su elaboracion, puede ser expositivo, de
observacion, reflexivo e interactivo. Hacia este ultimo esta orientada la presente

produccion audiovisual ya que este tipo hace énfasis en los testimonios, y el predominio



del dialogo. En estos productos “ no se ve ni se oye al realizador, que deja a los testigos o
actores sociales que hablen por si mismos. En ocasiones la voz del realizador se oye
mientras su cuerpo permanece invisible” (Biasutto, 2006).

Para Guzman (2018), los productos audiovisuales y especialmente el documental
permiten recrear los acontecimientos mas trascendentales de un lugar y de esta manera,
conservar el pasado que habia permanecido en la memoria de quienes lo vivieron. “La
tarea no solo consiste en conservar, sino en dar acceso, a todos los publicos, al material

que constituye un valioso aporte para la construccion de nuestra memoria” (p 10).

De acuerdo con los objetivos de la investigacidn que corresponden a la reconstruccién
de memoria historica sobre el conflicto armado y el fendmeno migratorio, se han
seleccionado las clasificaciones: historica y de problematica social. La primera, pretende
resaltar los hechos que pertenecen al pasado y se han dejado en el olvido, y la segunda,
expone las dificultades e injusticias que surgen en el marco de una situacion social

determinada.

Dentro del género también se ha seleccionado la categoria miniserie documental como
producto de esta investigacion, compuesta de 5 capitulos con una duracién entre 5y 10
minutos cada uno, 2 de ellos enfocados en las historias de migrantes venezolanos y 2 en
las victimas del conflicto armado colombiano. Segun la narrativa que sigue la serie, la

clasificacion usada es no continua, debido a que la secuencia de los episodios es
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independiente, es decir el espectador puede visualizar cualquiera de ellos sin alterar algin

orden logico dentro de las historias.

Los planos utilizados son: gran plano general, que ofrece una perspectiva del
escenario donde convergen los actores; plano general que detalla a los protagonistas en su
entorno; plano medio, con el fin de destacar los movimientos de las personas y captar la
atencion del espectador; primer plano, mediante el cual se resaltan emociones y
sentimientos, y plano detalle para precisar texturas y gestos. Dentro de los &ngulos usados
estan principalmente el frontal y el cenital, en cuanto a los movimientos de camara se
encuentran: sobre el eje, zoom (in-out), paneo (horizontal y vertical) y dolly. Los lugares
de rodaje son las casas de los protagonistas, las calles del asentamiento La Fortaleza y las

instalaciones de la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana.

3.1.2. Propuesta Narrativa Audiovisual

3.1.2.1.Escaleta

“RELATOS DEL EXILIO”

TESTIMONIO VICTIMA 1
-SEC 1. Contextualizacion de la victima 1

1 EXT - BARRIO LA FORTALEZA - CALLES - DIA
La victima 1 camina por las calles del barrio mientras relata su vida.

2 INT - CASA VICTIMA 1 - PORCHE - DIA
La victima 1 abre la puerta de su casa e ingresa mientras continta con el relato de su
vida cotidiana.

3 INT- CASA DE VICTIMA 1- COCINA - DIA
La victima 1 hace sus labores de casa mientras narra como llego al barrio.
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-SEC 2. Narracion de los hechos victimizantes

4 INT - CASA VICTIMA 1- SALA- DIA
La victima 1 se desplaza hasta la sala, se sienta y empieza a narrar su historia en el
conflicto armado.

5INT - CASA VICTIMA 1- DIA
La victima 1 esta lavando ropa y continua con el relato de los hechos victimizantes.

6 INT - CASA VICTIMA 1- SALA- DIA
La victima 1 finaliza la narracion de su historia y hace una conclusion de sus

vivencias.

3.1.2.2.Plan de Grabacion para Television y Video

Tabla 1. Plan Grabacion para Television de y Video
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Plan de Grabacion para Television y Video

Miniserie documental “Relatos del Exilio”
Productores: Laura Camila Rojas Jaimes, Johan Armando Gomez.

SEMANA 1

Camarografos: Laura Camila Rojas Jaimes, Johan Armando Gomez
Preproduccion

Recursos
I/E D/N | Fecha | Hora | Locacion | Entrevistado | Audio | Video | Observaciones | Tecnicos Logisticos Humanos
Barrio Se reallza_ !a Entrevistad
La Laura |presentacion ores
8 AM Johan |Camila |del grupo de |-Cémara- |-Adecuacion |-
03/05/ |-12 |Fortalez Gomez [Rojas |trabajo del  [Tripode,- |[del escenario |Entrevistad
N [2022 [PM [a& (nombre)  [Gelves |Jaimes |proyecto. Micréfono |- Tiempo 0s

3.1.2.3.Guion Técnico

Manual de terminologia
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Escena: es una accion realizada seglin un tiempo y espacio determinados.

Plano: es el punto de vista fisico desde el que se proyecta al personaje, objeto o elemento.
Se tiene en cuenta el encuadre, los cortes y la profundidad que se quiere visualizar.
Ejemplo: gran plano general, general, entero, americano, medio largo, medio, medio corto,

primer plano, primerisimo primer plano y detalle

Descripcion de imagen: En este campo se hace una breve especificacién de lo que se

visualiza en la escena segun el encuadre y planos, y angulos utilizados.
Optica: se describe el tipo de lente fotografico utilizado para la grabacion de la escena.

Angulo: De acuerdo a lo que se desea transmitir con la escena, en este campo se plasman
la posicion que tiene la cAmara al momento de grabar, por ejemplo los angulos: nadir,

cenital, picado, contrapicado, e.t.c

Movimiento de camara: abarca cada uno de los desplazamientos fisicos ( panoramica,
travelling, rotacion) y opticos (zoom, foco) que se realizan con la cdmara al momento de

grabar.

Descripcion de Sonido: hace referencia a la musicalizacion, efectos sonoros y voces que
se emplean dentro de la escena, puede ser sonidos ambiente, diegéticos, extradiegéticos,

etc.

Duracion: Finalmente en este campo se sitla la duracién (tiempo) que tiene la escena al

ser grabada.



Tabla 2. Guidn Técnico Produccion Audiovisual
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RELATOS DEL EXILIO

Director Laura Camila Roja Jaimes |Director de fotografia [Johan Gomez Gelves
Productor Johan Gomez Gelves Director de sonido Laura Camila Roja Jaimes
Secuencia INT EXT
Descripcion de Movimiento de| Descripcion de
Escena| Plano imagen Optica | Angulo camara sonido Duracién
Lavictima 1
abre la puerta
de su casa e -Diegético: se
ingresa - [
1| General g 18- 55 Normal T_ravelmg oye_la voz de la 40"
mientras mm circular victima 1.
contintia con -Ambiente
el relato de su
vida cotidiana.
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4 Resultados

La ejecucion del presente proyecto, enfocado en la produccién audiovisual hizo posible
que las victimas y migrantes construyeran discursos narrativos a través de sus
experiencias. Para obtener el producto final, se tuvieron en cuenta los procesos de
preproduccion, produccién y posproduccion que estuvieron guiados por los

investigadores y donde prevalecio la esencia de los relatos de los participantes.

4.1.Preproduccion

En esta primera fase, se realizd un reconocimiento del contexto social del barrio La
Fortaleza, para ello se indag6 con lideres, habitantes del sector, los conocimientos
adquiridos, sirvieron como base para estructurar la linea narrativa del producto

audiovisual.

En ese sentido, se definieron los recursos técnicos, humanos y logisticos que sirvieron
como punto de partida para el desarrollo del proyecto y la elaboracion de la miniserie
documental “Relatos del Exilio”. El acompafiamiento de la Iglesia La Fortaleza Cruzada
Cristiana y el Centro Misionero Nueva Vida, fue significativo para localizar a los

participantes.

En los primeros acercamientos con la comunidad se desarrollaron cuatro talleres
denominados “Memorias Vivas”, en los que se dieron a conocer los objetivos y términos

claves como memoria historica, individual, colectiva y migrante.
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Una vez definidos estos términos, se disefio el Plan de Grabacion para Tv y Video,
donde se establecieron protagonistas, locaciones y duracién de las escenas. Las victimas
y migrantes que participaron en los capitulos de la miniserie documental, se
seleccionaron por sus habilidades para desenvolverse frente a las cAmaras y su afinidad
con los objetivos de la produccion. Los lugares y tiempo de rodaje se establecieron en

consenso con las personas que formaron parte de este proceso.

Para respaldar el contexto del conflicto armado y la migracién venezolana en Norte de
Santander, se acudio a fuentes oficiales como la Sociedad Alemana de Cooperacion
Internacional, la Alcaldia de Cucuta, Unidad para la Atencion y Reparacion Integral a las

Victimas, el Centro Misionero Nueva Vida, y La Iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana.

También se elaboraron escaletas y guiones técnicos, que fueron claves para planificar
el tiempo en que se llevo a cabo la presente investigacion, en estos instrumentos se
estipularon el nimero de escenas, los planos utilizados, la descripcion de la imagen, los
angulos, movimientos de camara, y la duracion de los capitulos, lo que sirvié como guia

para evitar errores al momento de ejecutar el proyecto.

La aplicacion de estas herramientas contribuy6 a afianzar la idea sobre el tipo de
narracion que se queria lograr para la miniserie documental y establecer los ejes

comunicativos y estéticos del producto.
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4.2 Produccion

Luego de la etapa de planificacion, que sirvio para prever la ejecucion de la miniserie,
se hicieron un total de 13 entrevistas semiestructuradas en video, donde los protagonistas
compartieron sus historias. Al momento de hacer las grabaciones, no se tuvo en cuenta
ningln limite de tiempo para que el entrevistado respondiera a las preguntas, lo que

generd un ambiente de confianza y libertad entre los protagonistas e investigadores.

En la grabacion de los testimonios se aplicaron los conceptos de memoria individual y
colectiva, ya que los protagonistas parten de sus propias experiencias, y luego son

complementadas con la perspectiva de sus familiares.

Esto se puede evidenciar en el cuarto capitulo de la miniserie documental, cuando una
de las victimas hace la siguiente intervencion: “Hubo amenaza, toc6 salir de la noche a la
mafiana, cerrar casa, vender todo lo que se pudo vender, y arranque porque no habia de
otra manera”. Este fragmento responde al concepto de memoria individual, pero al
escuchar las palabras de su esposo, quien agrega: “Tuvimos que venirnos de por alla con

nuestro hijos, dejamos todo tirado, hasta la finca”, se convierte en memoria colectiva.

La memoria migrante también estuvo presente en parte de los episodios de la
miniserie documental, pues en ella los migrantes construyeron sus relatos, a partir de la

travesia que emprendieron desde su pais de origen hasta el barrio La Fortaleza.
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En cuanto a las locaciones, se seleccionaron espacios abiertos como jardines, patios y
calles del asentamiento, con el objetivo de mostrar a las personas mientras desarrollaban

actividades cotidianas como trabajar, limpiar la casa, cuidar a sus hijos, entre otras.

Para complementar el relato de las victimas y migrantes, se grabaron tomas de apoyo
de las calles del barrio, animales y plantas. Los equipos utilizados fueron una camara Canon
T5i Rebel, un lente 18- 55 mm y otro 50 mm - F 1.8, que permitidé conseguir una mayor

profundidad de campo en las grabaciones.

Por Gltimo, en el proceso de produccién, resultd indispensable el uso de un micréfono de
solapa para obtener una calidad de sonido adecuada durante las entrevistas, y un tripode

para evitar errores en los movimientos de camara.

4.3.Posproduccion

Después de obtener las grabaciones, se clasifico la informacion que se queria
proyectar y se establecieron las lineas narrativas para cada capitulo de la miniserie. En
dicha seleccion se tuvieron en cuenta dos tipos de grabaciones con el fin de
complementar la narrativa de las historias de vida. Unas, en las que aparecen los
personajes y sus familiares frente a la camara, contando sus vivencias, y otras que
corresponden a un conjunto de videos de apoyo que enfatizan en los rostros, gestos y

miradas que acompafian la secuencia de los relatos.
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A la hora de editar los productos también se usaron grabaciones del barrio, la ciudad y
los lugares que frecuentan los participantes, con el fin de mostrar sus condiciones de vida
actuales, a medida que hacen una retrospectiva de su pasado.

Para iniciar con el proceso de edicidn, se disefié una linea gréfica con el objetivo de
unificar el estilo de la miniserie, es por eso que en los primeros minutos del producto
editado, se encuentra una intro elaborada en el programa After Effects, donde se muestran
colores oscuros y fotografias de los protagonistas y sus familias, junto al nombre del
capitulo, que corresponde a una frase dicha por la victima o el migrante, como abrebocas
a lo que los espectadores podran encontrar en cada episodio.

La edicion de los cinco capitulos se hizo en el software Adobe Premiere, donde se
utilizaron herramientas como transiciones y efectos de estabilizacién. También se usé un
formato cinematografico con tonos frios para acentuar los sentimientos de tristeza y
melancolia de los protagonistas.

Al momento de editar, se buscé una musicalizacion que expresara a través de la
melodia y letra, el sentir de los habitantes del barrio, por lo que se acudio al artista
nortesantandereano, Josimar Medina, quien conocid parte de las historias, y a partir de
ellas, cred una cancion original titulada “Ni de aqui, ni de alla” que refleja las
condiciones en que se encuentra el barrio a través del genero rap.

El sonido ambiente, como el de las aves, el agua y el trafico vehicular, se convirtio en
un elemento clave para evidenciar la vida cotidiana de las victimas y migrantes y asi
transmitir a los espectadores, sensaciones de naturalidad, cercania y conexion con el dia a

dia de los habitantes del asentamiento.
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A la hora de finalizar el montaje, se uso otra animacion elaborada en After Effects para
los créditos, en la que se utilizan fotografias tomadas en los momentos de grabacién, y se
plasma el nombre de los participantes, investigadores, direccion técnica y otros
elementos.

Ademas, se buscé que la pieza audiovisual tuviera un alcance significativo fuera de los
fines académicos, por lo que se socializd con los habitantes del barrio y se difundio a
través de las redes sociales del programa de Comunicacién Social de la Universidad
Francisco de Paula Santander, el diario La Opinién y la pagina de facebook de la
gobernacion de Norte de Santander. Para ello, se tuvo en cuenta lo mencionado por
Villarroel (2018):

Poner en valor el patrimonio audiovisual significa asumir los nuevos desafios de
los archivos. La tarea no solo consiste en conservar, sino en dar acceso, a todos
los publicos, al material que constituye un valioso aporte para la construccion de
nuestra memoria. (p. 11).

Finalmente, es preciso sefialar, que uno de los principales propdsitos al elaborar esta
miniserie documental, fue darle una voz de reconocimiento a las historias de victimas y
migrantes, para aportar a la reconstruccion de memoria historica del conflicto armado y la

migracion en el territorio nortesantandereano.

De esta manera, los procesos de preproduccion, produccion y posproduccion, que

tomaron alrededor de dos meses, respondieron a la necesidad de reflejar la realidad del
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conflicto armado y la migracion a través de un enfoque interactivo, historico y de

problematica
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5. Conclusiones

La produccién de contenidos audiovisuales que muestran la migracion venezolana y el
conflicto armado colombiano, permiten reconstruir la memoria historica de las victimas y
migrantes, al generar espacios de participacion que les brindan la posibilidad de recordar
aquellos hechos que marcaron su pasado. La reconstruccion de estas experiencias, sugiere
un reconocimiento social, que ayuda a reparar, dignificar y garantizar la no repeticion.

A su vez, el esfuerzo de las victimas y migrantes por mantener viva su historia, se
consolida como una manera de comprender la memoria historica a través de las narrativas
audiovisuales y reparar simbolicamente a quienes vivieron el sufrimiento de la guerray la
separacion de sus familias.

Ademas, la realizacion de estos productos audiovisuales contribuyé a que victimas y
migrantes reconstruyeran sus relatos y encontraran una manera de que sus historias
fueran compartidas a la sociedad, constituyéndose asi, como piezas de reflexion y
dignificacién en zonas donde residen los afectados por conflicto armado y migracion
venezolana.

Asimismo, se evidencio que las victimas sostienen un discurso de perdén y resiliencia,
mientras que recuerdan aquellos hechos que les causaron sufrimiento, y los migrantes
hacen un Ilamado a la solidaridad de la poblacion, entre tanto permanecen con la
esperanza de regresar a sus lugares de origen para reencontrarse con sus familiares.

En la construccion de la miniserie documental “Relatos del Exilio”, se desarrollaron

los procesos de preproduccion, produccion y posproduccion, que sirvieron para
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evidenciar los testimonios de la poblacion victima y migrante, al hacer que los
espectadores se conecten con estas historias.

Al ser un producto audiovisual, el espectador tiene la posibilidad de escuchar y de ver
en la pantalla: gestos, emociones y formas de expresion de los protagonistas. EI manejo
de los planos, sirvié como insumo importante para proyectar y acentuar el mensaje visual
que se desed transmitir.

Es pertinente recalcar que la creacion de los productos audiovisuales impulso a los
investigadores a buscar alternativas de solucion ante los imprevistos presentados durante
las etapas de produccion, pues factores como la iluminacion, los cambios climaticos, las

horas de grabacion, inciden de manera directa a la hora de hacer una elaboracion creativa.

Finalmente, producir contenidos audiovisuales que ayuden a la reconstruccion del
tejido social de victimas y migrantes, implica abordar las historias a partir de la
comprension y sensibilidad de los investigadores, ya que al preguntar sobre estos sucesos

que significaron dolor para los protagonistas, se puede terminar en la revictimizacion
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6.Recomendaciones

Al indagar sobre los procesos de reconstruccién de memoria historica con victimas y
migrantes en Norte de Santander, se evidencié el desconocimiento de la poblacion en
torno al conflicto armado y la migracién venezolana, por lo que es necesario, que desde
misma comunidad, se generen espacios para el didlogo y la socializacion de estos hechos,

que contribuyen a la creacion de una memoria colectiva.

Asimismo, se observé que existe poca documentacion filmografica sobre los
asentamientos humanos en Cucuta, por lo que se sugiere a los creadores de este tipo de
contenidos, centrarse en los sectores a los que llegan las victimas y migrantes después de

haber vivido la guerra y el desplazamiento.

De igual forma, se recomienda a quienes ejercen la labor de periodistas o
comunicadores sociales, promover el interés por la reconstruccion de memoria y
transmitirla a las nuevas generaciones, respetando la verdad de lo sucedido para reparar el

tejido social del conflicto armado y la migracion en el territorio colombiano.

Durante este ejercicio, también es necesario que los profesionales de la comunicacion
se tomen la tarea de contextualizar, analizar la informacidn brindada por las fuentes y
cumplir no solo con la labor de reconstruir, sino de educar y orientar a las comunidades

para garantizar la no repeticion.

Por otro lado, se recomienda a la Universidad Francisco de Paula Santander, impulsar

nuevos espacios regionales donde se promueva la visibilizacion de contenidos
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audiovisuales, que apunten a la reconstruccién de memoria historica en el departamento.
En ese sentido, se sugiere buscar otros escenarios de intervencién social, teniendo en
cuenta a mas comunidades de la region, en las que también residen personas victimas y
migrantes, cuyas historias pueden contribuir a la reconstruccién del conflicto armado y la

migracion en el pais.

También es propicio que los diferentes semilleros de investigacion, creen nuevos
proyectos de reconstruccion de memoria histérica, enfocados en diversos grupos
poblacionales como indigenas, afrodescendientes y campesinos, de manera que se
promulgue una concientizacién sobre las consecuencias que generan no solo conflicto y

migracion, sino otras problematicas latentes en el pais.

Finalmente, al programa de Comunicacion Social de la Universidad Francisco de
Paula Santander, se recomienda la creacion de mas espacios de socializacion para los
trabajos elaborados por docentes y estudiantes, de tal manera, que la investigacion no
solo cumpla con fines académicos, Sino que Se reconozca por sus aportes en

conocimientos y sensibilizacion con las problematicas sociales a nivel regional.
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AnNexos

Anexo 1 Autorizacion para el uso de las instalaciones de la iglesia La Fortaleza
Cruzada Cristiana y el Centro Misionero Nueva Vida, para la produccion de
contenido sonoro, fotografico y audiovisual

RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y
RADIOFONICA

Mediante el presente formato, los estudiantes del programa de Comunicacién Social de la
universidad Francisco de Paula Santander, solicitamos acceso a las instalaciones de la
iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana para la ejecucion del proyecto “Reconstruccion de
memoria histérica en La Fortaleza (Clcuta) durante del 2021 a través de la produccion
audiovisual, fotogréfica y radiofonica.”

Dicho permiso es requerido para la grabacion de audio, video, y la toma de fotografias a
las instalaciones y a las personas que se encuentren dentro del lugar.

Firma del representante:

Firma de las personas encargadas del proyecto:

Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Anexo 2 Carta de validacion

San José de Chcuta, 23 abril de 2021

Sefiores
Comité de Investigacidn
Programa de Comunicacion Social

Respetuoso saludo,

De manera atenta certifico que he revisado y validado los instrumentos presentados para los

proyectos de investigacién en: produccion audiovisual y fotografia.

,;@p;

Heéctor Pe zo Marvaez

C.C: 1090427923
Comunicador Social

Magister en Escrituras Audiovisuales
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Anexo 3 Entrevistas

Reconstruccion de memoria histdrica en La Fortaleza (Cucuta) durante el 2022 a
través de la produccién audiovisual

Fecha de ejecucion | semestre de 2022

Poblacién Objetivo Habitantes de la Fortaleza (Cucuta) victimas
(Mercadeo, direccidn, editorial) del conflicto armado y migrantes
venezolanos.

Entrevistados -Victima 1

-Familiar de la victima 1

-Victima 2

-Familiar de la victima 2

-Migrante 1

-Familiar del migrante 1

-Migrante 2

-Familiar del migrante 2

-Pastor de la iglesia La Fortaleza Cruzada
Cristiana

-Representante de la Unidad para la Atencion y
Reparacion Integral de Victimas Cucuta
-Representante de Migracion Colombia en
Cdcuta

-Carlos Escobar, Dirigente Comunal

Tipo de entrevista Semiestructurada

Técnica de la entrevista Personal, directa.
Numero de entrevistados 12

Entrevistador Laura Camila Rojas Jaimes

Johan Armando Gémez Gelves

Lugar de realizacion Instalaciones de la iglesia La Fortaleza
Cruzada Cristiana, lugar de residencia de las
victimas y migrantes, calles del sector.

Fecha | semestre de 2022
Hora 8:00 a.m (posible)
Preguntas

Descripcion general:

Como actividad previa a las entrevistas se le dard a conocer a las personas
involucradas el significado de los términos claves del proyecto para que las
preguntas tengan un mejor entendimiento. Al ser una entrevista semiestructurada
estd sujeta a cambios y al surgimiento de nuevas preguntas durante el didlogo.
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Nota: Las preguntas para las victimas y los migrantes giraran en torno a sus
experiencias, el proceso de asentamiento en La Fortaleza y el desarrollo de su vida
cotidiana. Ademds, la informacién es complementada con el testimonio de sus
familiares.

A continuacién se formulan algunas preguntas que serviran como base para el
desarrollo de la entrevista.

Victimaly2

Objetivo: Conocer las vivencias de la persona antes y después del conflicto
armado.

Objetivos especificos:
1. ¢Hace cuanto tiempo estd viviendo

en La Fortaleza?
2. ¢écomo llegé a vivir al barrio?
3. ¢Cudl es su principal fuente de
ingreso?

4. Nos podria contar su historia 'y
experiencia como victima del
conflicto armado

5. ¢éEn qué ano se presentaron los
hechos victimizantes?

6. éCon quién se encontraba y cuantos
afios tenia cuando se presentaron
estos hechos?

7. éQué consecuencias tuvieron para
su vida estos hechos victimizantes?

8. ¢Ha recibido algun apoyo del
gobierno por ser victima del
conflicto armado?

9. ¢Considera usted que los procesos
de reconstrucciéon de memoria
histdrica sobre el conflicto armado
en Colombia, contribuyen de algin
modo a la reparacion de las
victimas?
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Reconstruir la memoria de
los hechos victimizantes.

10. ¢Por qué cree que es importante
gue su historia sea conocida por
otras personas?
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- Identificar los efectos que
tuvo el conflicto armado en
la vida de la victima.

- Establecer la importancia
gue tienen las narrativas del
conflicto para las victimas
en el proceso de
reconstruccién de memoria.

Familiares Victima 1y 2

Objetivo: Complementar la informacion suministrada por la victima.

Objetivos especificos:

- Indagar en el testimonio de
un familiar de la victima
como complemento en la
narracioén de los hechos.

- Determinar el proceso de
adaptacion de la victima
luego del hecho
victimizante.

¢ Qué conocimientos tiene del
momento en que su familiar fue
victima del conflicto armado?
éEstuvo usted presente cuando
ocurrieron los hechos victimizantes?

¢En qué época ocurrieron los
hechos?

¢ Como cree usted que ha cambiado
la vida de su familiar después de los
hechos de violencia de los que fue
victima?

Migrante 1 y 2

Objetivo: conocer la experiencia de la persona durante el fendmeno migratorio y

sus condiciones actuales.

Objetivos especificos:

- lIdentificar las condiciones
de vida en su lugar de
origen vy las circunstancias
en las que se dio el proceso
migratorio.

1. Cuando salié de su pais de
origen?

2. ¢Cémo eran sus condiciones
de vida en Venezuela?

3. ¢Por qué decidié salir de su
pais?
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4. ¢Como fue el proceso
migratorio?
5. éCon quien emigro?

- Precisar las condiciones de 6. ¢Qué historia recuerda sobre
vida actuales en el la crisis antes de emigrar?
asentamiento La Fortaleza.

7. éCémo llegd hasta La
Fortaleza?

8. éCdomo son sus condiciones
de vida actualmente?

9. ¢Cual es su principal fuente
de ingreso?

10. ¢Ha recibido ayuda por parte
del gobierno colombiano o
alguna ONG?

11. ¢Piensa volver a su pais?

Familiar Migrante 1y 2

Objetivo: Complementar la informacién suministrada por el migrante

Objetivos especificos:

- Contribuir a la narracién de 1. ¢Qué recuerda del momento en que
los hechos en el proceso de su familiar decidié emigrar?
reconstruccién de memoria 2. ¢Lo apoyé en su decisién de salir de
realizado por el migrante. Venezuela?

3. ¢Fueron recibidos por algun otro

- Identificar el proceso de familiar en Cldcuta?
adaptacion tras la llegada 4. ¢Fue dificil adaptarse al nuevo lugar
del migrante a Cucuta. de residencia?

5. ¢A quiénes dejaron en su pais
cuando decidieron salir?

6. ¢Ha notado algin cambio en su
familiar después de haber emigrado?

Directora de la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana
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Objetivo: Conocer el trabajo que la iglesia ha realizado para ayudar a la

comunidad victima y migrante.

Objetivos especificos:

- Determinar la razén social y
el tiempo de
funcionamiento de la iglesia
en La Fortaleza.

- Profundizar en las
condiciones de vida de las
victimas y migrantes.

éHace cuantos afios esta
funcionando la iglesia Cruzada
Cristiana en La Fortaleza?

¢Qué objetivos tiene La Fortaleza
Cruzada Cristiana para con la
comunidad?

¢éLaiglesia tiene algun convenio con
otras entidades para prestar ayuda a
los habitantes?

¢Cuales son las principales
problemadticas que se gestan en la
fortaleza?

¢Cuantos migrantes y victimas son
beneficiarios de los servicios de la
iglesia?

¢Como ha sido su experiencia con
los migrantes y victimas del
conflicto?

¢Alguna vez han intentado
desalojarlos del barrio?

Representante de Sociedad Alemana de Cooperacion Internacional.

Objetivo: Definir desde el punto de vista de una fuente oficial la situacion actual

de los migrantes en Clcuta.

Objetivos especificos:

- ldentificar las cifras actuales
de migrantes venezolanos y
su llegada a Colombia .

¢Cual es la cifra de Venezolanos que
viven actualmente en la ciudad de
Clcuta?

¢En qué lugares de la ciudad residen
los migrantes?

¢Qué proceso debe seguir el
emigrante venezolano al llegar al
pais?
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- Determinar los derechos 4. ¢Hay alguna ley, decreto o norma
gue tienen los migrantes en internacional que garantice los
territorio colombiano. derechos fundamentales a los

migrantes venezolanos?

5. ¢éQué derechos tiene un migrante en
territorio colombiano?

6. ¢Qué programas y beneficios lidera
la GIZ en apoyo a los migrantes?

Dirigente Comunal del Barrio La Fortaleza

Objetivo: Profundizar en las condiciones de vida en que se encuentran los
migrantes y victimas que residen en La Fortaleza.

Objetivos especificos:

- Detallar el proceso histdérico 1. ¢Hace cuanto tiempo se fundo la
del asentamiento humano y fortaleza como asentamiento
sus condiciones humano?
socioecondmicas actuales. 2. ¢En promedio cuantas familias

habitan actualmente en la zona?

- Definir la situacién legal en 3. ¢Cudles son las principales
las que se encuentra el actividades econdmicas de La
asentamiento La Fortaleza. Fortaleza?

4. ¢Con qué servicios basicos cuenta?

el barrio cuenta con una junta de

accion comunal?

¢Actualmente el barrio se encuentra

en algun proceso de legalizacién?

6. ¢Qué problemas han tenido por vivir
en un asentamiento ilegal?

U

Patricia Celiz Villamarin.

Objetivo: Conocer el trabajo que el centro ha realizado para ayudar a la
comunidad victima y migrante.

Objetivos
1. ¢Hace cudnto tiempo estan
- Conocer la labor trabajando con la comunidad de
comunitaria que hace el victimas y migrantes de La
Centro Misionero Nueva Fortaleza?
Vida en La Fortaleza
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Conocer el
acompafiamiento que se
hace desde la iglesia
catélica a victimas y
migrantes.

¢Cuantas personas se ven
beneficiadas con el comedor
comunitario?

¢Coémo describe al barrio La
Fortaleza?

¢Qué mensaje tiene desde el centro
cristiano para las victimas y
migrantes?
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Anexo 4 Escaletas

ESCALETA
“Un barrio sin fronteras”

-SEC 1. Contexto barrio La Fortaleza

1 EXT - BARRIO LA FORTALEZA - DIA
Toma panoramica del barrio La Fortaleza.

2 EXT - BARRIO LA FORTALEZA- CANCHA - DIA
Carmen, la lider del barrio cuenta cuantos habitantes tiene el asentamiento.

3 INTRO DE LA PRODUCCION
Fotografias de los protagonistas y su entorno.

4 EXT- AUTOPISTA - CUCUTA- DIA
Toma aérea de la autopista del anillo vial occidental.

5 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CANCHA — DIA
Carmen habla de la ubicacion del barrio.

6 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE — DIA
Se observa el sector El Plan y la escuela del barrio.

7 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- ENTRADA- DIA
En la entrada al barrio hay un letrero de bienvenida.

SEC 2. Victimas y migrantes

8 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE - DIA
Carmen habla sobre la fundacién del barrio.

9 INT- UFPS- EDIFICIO DE COMUNICACION- NOCHE
Franklin, miembro de la G1Z, habla sobre migrantes y victimas.

10 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- ENTRADA- DIA
En la entrada al barrio hay un letrero de bienvenida.

11 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Habitantes transitan por las calles del barrio.
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12 INT- UFPS- EDIFICIO DE COMUNICACION- NOCHE
Franklin habla sobre los asentamientos humanos.

13 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CASA- DIA
Una madre y su hijo estan de pie afuera de su casa.

14 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Un habitante del barrio vende verduras en un puesto ambulante.

15 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CASA- DIA
Una mujer estéa sentada en un silldn conversando con sus hijos.

SEC 3. Legalizacion del barrio

16 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Carmen habla sobre el proceso de legalizacion del barrio.

17 EXT- CUCUTA- ALCALDIA- DIA
Se observa la fachada de la alcaldia de Cucuta.

18 EXT- ALCALDIA DE CUCUTA- JARDIN- DIA
El abogado Hugo Sanchez, da sus precisiones sobre la legalizacién del barrio.

19 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CUCUTA- DIA
Panoramica del barrio.

20 EXT- ALCALDIA DE CUCUTA- JARDIN- DIA
Hugo Séanchez habla sobre la ubicacion del barrio.

21 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CANCHA- DIA
Un grupo de nifios corre en la cancha.

22 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CANCHA- DIA
Una mujer sostiene la mirada a la cAmara y sonrie.

23 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- ESCUELA- DIA
Una mujer de la tercera edad, sostiene la mirada a la camara y sonrie.

24 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- COMEDOR- DIA
Nifio sostiene la mirada a la camara y sonrie.

25 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CANCHA- DIA
Dos nifias jugando en los columpios biosaludables.
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26 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CANCHA- DIA
Grupo de nifios juega fatbol en la cancha.

SEC 4. Trabajo comunitario

27 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- COMEDOR- DIA
Misionera Patricia habla sobre su labor comunitaria.

28 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- COMEDOR- DIA
Habitantes del barrio comparten en el comedor.

29 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- COMEDOR- DIA
Patricia habla sobre la fundacion del comedor comunitario.

30 EXT- CUCUTA- BARRIO LA FORTALEZA- DIA
Se observan las calles del barrio.

31 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- COMEDOR- DIA
Patricia describe el barrio y la comunidad.

32 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CANCHA- DIA
Carmen habla sobre la Asociacién de lideres.

33 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- IGLESIA- DIA
Letrero de la Iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana.

34 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- IGLESIA- DIA
Yuri Bayona, directora del Centro Cristiano habla de su labor con la comunidad.

35 INT- IGLESIA- SALON- DIA
Una profesora comparte con sus alumnos en clase.

36 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- IGLESIA- DIA
Yuri habla sobre las familias del barrio.

37 INT- IGLESIA- SALON- DIA
Encuentro de familias en la iglesia.

38 INT- IGLESIA- SALON- DIA
Dos nifios estan haciendo tareas.

39 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- IGLESIA- DIA
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Yuri habla sobre su trabajo con los nifios.

40 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CONSTRUCCION- DIA
Un hombre levanta unos ladrillos.

41 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Dos nifios caminan por una calle del barrio.

42 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CANCHA- DIA
Nifios estan jugando en la cancha

43 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- COMEDOR- DIA
Nifio habla sobre su vida cotidiana en el barrio.

44 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Una persona vende frutas en su puesto ambulante.

45 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- COMEDOR- DIA
Mujer sostiene la mirada a la camara y sonrie.

46 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- COMEDOR- DIA
Nifio habla sobre el barrio.

47. TEXTO
48. CREDITOS DE LA PRODUCCION.



ESCALETA CAPITULO 2
“Entre el dolor y la esperanza”

Testimonio
Ninfa Gelvez y Jose Uriel Castafio
Familia victima de conflicto armado

-SEC 1. Introduccién a la historia.

1 INT - CASA DE NINFA - COCINA — DIA
Ninfa sostiene la mirada fija.

2 EXT - CASA DE NINFA- PATIO — DIA
Ninfa habla del asesinato de sus hermanos.

3 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa sostiene en sus manos, unas fotografias de su familia.

4 INTRO DE LA PRODUCCION
Fotografias de los protagonistas y su entorno.

5 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa mira al horizonte.

6 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA

Ninfa relata como era su vida en Tib y los hechos victimizantes.

7 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa esta sentada con unas fotografias en sus manos.

8 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa habla de sus hermanos.

9 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
La copa de los arboles se mueve.

10. EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa habla de su hermana.

11. EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa en medio de la naturaleza.

12. EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa sostiene la mirada.
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13 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa habla de la muerte de su hermana.

14 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Flores de color morado.

15 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa habla del funeral de su hermana.

16 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa esta cocinando en el fogdn de lefia.

17 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa habla de su hermano.

18 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Se observa el patio de la casa de Ninfa.

-SEC 2. Compairieros de vida

19 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Se observa una flor de color rojo.

20. EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA

Uriel toca el hombro de ninfa y sostiene la mirada hacia ella.

21 EXT- CASA DE NINFA - ENTRADA- DIA
Uriel y Ninfa estan sentados.

22 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Uriel trabaja en el campo.

23 EXT- CASA DE NINFA - ENTRADA- DIA
Ninfa sostiene la mirada.

24 EXT- CASA DE NINFA - ENTRADA- DIA
Uriel y Ninfa estan juntos de la mano.

25 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninca cuenta cémo se conoci6 con Uriel.

26 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa alimenta a las gallinas y los patos.

27 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Ninfa habla de su experiencia en Venezuela.
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28 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
En el patio de Ninfa se observa una bicicleta.

SEC 3. Descripcion familiar.

29 INT- CASA DE NINFA- SALA- DIA
Fanny y Diego se mecen en la hamaca.

30 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Fanny extiende la ropa.

31 INT- CASA DE NINFA- PASILLO- DIA
Fanny consiente a su mascota.

32 INT- CASA DE NINFA- COCINA- DIA
Richard toma café.

33 EXT- CASA DE NINFA - PATIO- DIA
Richard, Fanny y Diego sonrien.

34 EXT- CASA DE NINFA - ENTRADA- DIA
Ninfa y Uriel se sientan afuera de la casa.

35 INT- CASA DE NINFA- COCINA- DIA
Ninfa organiza unos elementos de cocina.

36 INT- CASA DE NINFA- PASILLO- DIA

Ninfa sostiene en sus manos una fotografia de su familia.

-SEC 4. La pazy el perdon

37 EXT- CASA DE NINFA - PATIO - DIA
Ninfa habla sobre el perdén.

38 INT- CASA DE NINFA- COCINA- DIA
Una paloma camina sobre una superficie

39 EXT- CASA DE NINFA - PATIO - DIA
Ninfa sostiene una paloma y habla de la paz.

40. CIFRAS

41. CREDITOS DE LA PRODUCCION.
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ESCALETA CAPITULO 3
“El campo nos espera”

Testimonio
Moisés Valor Martinez y Yaritza Rojas
Familia migrante

-SEC 1. Introduccién a la historia.

1 EXT - AUTOPISTA - CUCUTA - DIA
En la autopista hay tréafico vehicular.

2 EXT - CASA DE MOISES- PATIO - DIA
Moisés relata las complicaciones de transporte para salir de Venezuela.

3 EXT- CASA DE MOISES - PATIO- DIA
Moisés y su familia se abrazan.

4 INTRO DE LA PRODUCCION
Fotografias de los protagonistas y su entorno.

-SEC 2. Relatos del viaje a Colombia.

5 EXT - CASA DE MOISES- PATIO- DIA
Moisés observa a la naturaleza y mira al horizonte.

6 EXT - CASA DE MOISES- PATIO- DIA
Moisés relata su experiencia al pasar la frontera.

-SEC 3. Descripcién familiar.

7 INT- CASA DE MOISES- LAVADERO- DIA
Yaritza, esposa de Moisés, esta lavando ropa.

8 INT- CASA DE MOISES- PASILLO- DIA
Yaritza relata cdmo era su vida en Venezuela y lo que mas extrafia de estar alla.

9 EXT- CASA DE MOISES- PATIO- DIA
Moisés sostiene a su hija en los brazos y le da un beso.

10. EXT- CASA DE MOISES- PATIO- DIA
Moisés describe la importancia de su hija para la familia.
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11 EXT- CASA DE MOISES- PATIO DIA
Carolina, hija de Moisés, sonrie.

12 INT- CASA DE MOISES- SALA- DIA
Yaritza inicia el relato del nacimiento de su hija.

13 EXT- CASA DE MOISES- PATIO. DIA
Moisés recuerda el dia en que nacio su hija.

14 INT- CASA DE MOISES- SALA- DIA
Yaritza cuenta su experiencia en el parto.

15 INT- CASA DE MOISES- SALA- DIA
Carolina sonrie mientras se mece en una hamaca.

16 EXT- CASA DE MOISES- SALA- DIA
Moisés expresa el interés de que hija crezca en Venezuela.

17. EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Las personas transitan con sus vehiculos por una calle del barrio.

18. EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Un nifio monta en bicicleta por una calle del barrio, mientras que otras personas caminan.

-SEC 4. El deseo de regresar a su pais.

19. EXT- CASA DE MOISES- PATIO- DIA
Moisés describe como era su vida cotidiana en el campo de Venezuela.

20 INT- CASA DE MOISES- SALA- DIA
Yaritza habla de sus proyecciones a futuro.

21 EXT- CASA DE MOISES- PATIO- DIA
Moisés camina por un cultivo de platano y yuca.

22 INT- CASA DE MOISES- SALA- DIA
Yaritza sonrie.

23 EXT- CASA DE MOISES- PATIO- DIA
Moisés y su familia caminan por el cultivo de yuca y platano.



24. EXT- CASA DE MOISES- PATIO- DIA

Carolina estd mirando a la naturaleza, voltea y sonrie.

25. EXT- CASA DE MOISES- PATIO- DIA
Moisés y su familia se abrazan y sonrien.

26- CIFRAS DE MIGRACION

27. CREDITOS DE LA PRODUCCION
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ESCALETA CAPITULO 4
“No Apagaran mi voz ”

Testimonio
Nancy Méndez y Phanor Joven
Familia victima del conflicto armado

-SEC 1. Introduccién a la historia.

1 EXT - RIO ZULIA - DIA
Toma detalle del rio Zulia.

2 EXT- RIO ZULIA - CALLE - DIA
Mariposa vuela sobre una flor de Ixora.

3 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy relata su experiencia con el conflicto armado.

4 INTRO DE LA PRODUCCION
Fotografias de los protagonistas y su entorno.

5 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy sostiene la mirada fija a la camara.

6 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Plano detalle del movimiento de las manos de Nancy.

7 INT- CASA DE NANCY-SALA- DIA
Phanor, esposo de Nancy, relata su lugar de origen.

8 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Fotografias del papa de Nancy en Huila.

9 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy relata su experiencia con el conflicto armado.

10 INT- CASA DE NANCY-SALA- DIA
Phanor, esposo de Nancy, relata su experiencia con el conflicto armado.

11 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy relata su experiencia como victima de desplazamiento forzado en el Huila.

12 EXT- CUCUTA- BARRIO LA FORTALEZA- DIA
Toma aérea de las calles del barrio La Fortaleza.

13 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA

Nancy termina el relato de su experiencia como victima de desplazamiento forzado.
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-SEC 1. Entre Colom.

14 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy cuenta como fue su experiencia en Venezuela.

15 INT- CASA DE NANCY-SALA- DIA
Phanor, esposo de Nancy, cuenta codmo fue su paso por Venezuela.

16 INT- CASA DE NANCY-SALA- DIA
Plano detalle del rostro de Nancy.

17 CASA DE NANCY-SALA- DIA
Fotografias de Nancy y su familia en Venezuela.

18 CASA DE NANCY-SALA- DIA

Phanor, esposo de Nancy, cuenta cémo llegaron hasta La Fortaleza.

19 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE -DIA
Motociclista transita por una calle del barrio.

-SEC 3. Descripcién familiar

20 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy y su familia sonrien.

22 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy habla sobre sus hijos.

23 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy y su hija Anyi sostienen la mirada a la camara.

24 INT- CASA DE NANCY-SALA- DIA
Anyi, hija de Nancy, habla sobre su mama.

25 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy habla sobre su hija Anyi.

26 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy y su hija Anyi se abrazan y sonrien.

27 INT- CASA DE NANCY-SALA- DIA
Anyi, hija de Nancy, habla sobre lo importante que es su mama.

28 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Juan Manuel, hijo de Nancy, habla sobre su mama.
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29 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Juan Manuel, hijo de Nancy, juega con un balon de futbol.

30 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy habla sobre su hijo Juan Manuel.

31 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Juan Manuel, hijo de Nancy, voltea a mirar la cAmara y sonrie.

32 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy habla sobre su hijo Juan Manuel.

33. EXT- CASA DE NANCY- PATIO- DIA
Sara, hija de Nancy, habla sobre su mama.

34 EXT- CASA DE NANCY- PATIO- DIA
Nancy y su hija Sara cultivan en la huerta casera.

35 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy habla sobre su hija Sara.

36 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Sara sostiene una lombriz en sus manos.

37 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy habla sobre su hija Sara.

38 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy y su familia se abrazan.

39 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy habla sobre lo que espera para sus hijos.

40 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA
Nancy y su familia se abrazan.

41 EXT- CASA DE NANCY- ENTRADA- DIA

Nancy hace una conclusion sobre el conflicto armado en Colombia.

42. CIFRAS DE MIGRACION

43. CREDITOS DE LA PRODUCCION.
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ESCALETA CAPITULO 5
“Nos veran regresar”

Testimonio
Ansoni Leonel Sanchez y Mayrin Arteaga Conde
Familia migrante

-SEC 1. Introduccién a la historia.

1 EXT - CUCUTA - CALLE- DIA
Las personas caminan por el centro de la ciudad.

2 EXT- BARRIO LA FORTALEZA - CALLE - DIA
Ansoni camina con su familia por la calle.

3 EXT- CASA DE ANSONY- ENTRADA- DIA
Valery, Leonelay Leomar, hijos de Ansoni, se encuentran en la entrada de la casa.

4 EXT - BARRIO LA FORTALEZA- CALLE - DIA
Ansoni relata su experiencia al despedirse de sus familiares en Venezuela.

5 INTRO DE LA PRODUCCION
Fotografias de los protagonistas y su entorno.

-SEC 2. Trayectoria del viaje a Colombia

6 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Ansoni mira al horizonte.

7 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Ansoni explica donde vivia en Venezuela.

8 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Ansoni camina por una calle del barrio.

9 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Ansoni relata las dificultades que tuvieron para movilizarse.

10 EXT- CUCUTA- CARRETERA- DIA
En la ciudad hay trafico vehicular.

11 EXT- CUCUTA- CARRETERA- DIA
Un ciclista conduce en la carretera.
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12 EXT- CUCUTA- CARRETERA- DIA
A las orillas de la carretera se encuentra un caserio.

13 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Ansoni cuenta como fue su llegada al pais.

14 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Mayrin, esposa de Ansoni, habla sobre su experiencia en el viaje.

15 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA

Ansoni habla de su trabajo.

16 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CASA DE ANSONI- DIA
Aparece la casa de Ansoni con la puerta abierta.

17 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA

Aparece una casa con letreros.

-SEC 3. Descripcion familiar

18 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Una mujer extiende ropa afuera de su casa.

19 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Ansoni mira al horizonte.

20 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Mayrin esta sonriendo.

21 INT- CASA DE ANSONI- COCINA- DIA
Mayrin organiza unos utensilios de cocina.

22. EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Mayrin se describe asi misma.

23. INT- CASA DE ANSONI- SALA- DIA
Mayrin peina el cabello de su hija.

24 INT- CASA DE ANSONI- SALA- DIA
Valery, Leonela 'y Leomar estan jugando dentro de la casa.

25 EXT- CASA DE ANSONI- ENTRADA- DIA
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Valery, Leonela y Leomar sonrien.

26 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Personas transitan por una calle del barrio.

27 EXT- CASA DE ANSONI- ENTRADA- DIA
Ansoni esta junto a su familia.

28 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Mayrin se encuentra con los brazos cruzados. }

29 EXT- BARRIO LA FORTALEZA- CALLE- DIA
Ansoni habla de sus hijos.

30. INT- CASA DE ANSONI- SALA- DIA
Mirada de Leonela.

31. INT- CASA DE ANSONI- HABITACION- DIA

Ansoni esta sentado sobre la cama, reparando un ventilador.

32. INT- CASA DE ANSONI- SALA- DIA
Ansoni y Mayrin se abrazan y sonrien.

33. CIFRAS DE MIGRACION
34. CREDITOS DE LA PRODUCCION.
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Anexo 5 Formato sobre el tratamiento de la imagen para adultos

RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2021 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y
RADIOFONICA

I. INFORMACION

Usted ha sido invitado a participar en la investigacion Reconstruccién de Memoria
Histdrica en La Fortaleza (Cdcuta) durante el 2021 a través de la Produccién Audiovisual,
Fotogréafica Y Radiofdnica, cuyo objetivo es detallar objetivo general o especificos y
poblacion en estudio.

Los investigadores_responsables de este estudio son Johan Gdémez, Nicole Porras,
Sebastian Lépez, Darwin Lobo, Camila Rojas y Carolina Olivares, de la Facultad de
Educacion, Artes y Humanidades de la Universidad Francisco de Paula Santander en
Cdcuta.

Para participar en esta investigacion, es importante que considere la siguiente
informacidn. Siéntase libre de preguntar cualquier asunto que no le quede claro:

1. Participacion: Su participacion consistird en dar respuesta a entrevistas en formato de
audio, video y en la participacion en fotografias. Las entrevistas abarcaran preguntas sobre
sus vivencias en relacion con el conflicto armado o la migracion.

Las entrevistas y las fotografias se realizaran en el lugar, dia y hora que usted y los
investigadores estimen conveniente. Para facilitar el andlisis, estas entrevistas seran
grabadas. Usted podra interrumpir la grabacion en cualquier momento, y retomarla
cuando considere necesario.

2. Beneficios: Usted no recibira ningln beneficio econémico por participar en este
estudio. No obstante, su participacion permitira que sus vivencias en el marco del
conflicto armado y la migracion sean dadas a conocer. Asimismo, estas experiencias
serviran para forjar la construccion historica de dichas problematicas latentes en la
sociedad colombiana.

3. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. Usted tendré la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en
cualquier momento. Esto no implicard ningun perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted tiene derecho a conocer los resultados de esta
investigacion. Para ello, los investigadores en comun acuerdo con la iglesia La Fortaleza
Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales, fotograficos y radiofénicos que
se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacion puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lopez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando Gomez Gelves 3144628789

Direccion: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Clcuta, Norte de Santander. Programa
de Comunicacion Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electronico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicoleyaritzapm@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Duran

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Yo, (nombre del participante) , identificado con el numero
de cédula: , acepto participar voluntariamente en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacion.

Firma Participante

Firma de los investigadores

Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Formato sobre el tratamiento de la imagen para adultos

RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

I. INFORMACION

Usted ha sido invitado a participar en la investigacién Reconstruccién de Memoria Histérica
en La Fortaleza (Cicuta) durante el 2022 a través de la Produccién Audiovisual, Fotografica
Y Radiof6nica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica del conflicto armado y la
migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Los investigadores responsables de este estudio son Johan Gémez, Nicole Porras, Sebastian
Lépez, Darwin Lobo, Camila Rojas y Carolina Olivares, de la Facultad de Educaci6n, Artes
y Humanidades de la Universidad Francisco de Paula Santander en Cucuta.

Para participar en esta investigacion, es importante que considere la siguiente informacién.
Siéntase libre de preguntar cualquier asunto que no le quede claro:

1. Participacién: Su participacion consistird en dar respuesta a entrevistas en formato de
audio, video y en la participacién en fotografias. Las entrevistas abarcaran preguntas sobre
sus vivencias en relacién con el conflicto armado o la migracion.

Las entrevistas y las fotografias se realizaran en el lugar, dia y hora que usted y los
investigadores estimen conveniente. Para facilitar el andlisis, estas entrevistas serdn
grabadas. Usted podra interrumpir la grabacién en cualquier momento, y retomarla cuando
considere necesario.

2. Beneficios: Usted no recibira ningiin beneficio econémico por participar en este
estudio. No obstante, su participacién permitira que sus vivencias en el marco del conflicto
armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas experiencias servirén para
forjar la construccién histérica de dichas problematicas latentes en la sociedad colombiana.

3. Voluntariedad: Su participacién es absolutamente voluntaria. Ustf:ci. tem.iré la libertad de
contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacién en cualquier
momento. Esto no implicara ningiin perjuicio para usted.

4. Conocimiento de los resultados: Usted tiene derecho a conocer los resultados de esta
investigacion. Para ello, los investigadores en comin acuerdo con la iglesia La Fortaleza
Cruzada Cristiana emitirn los productos audiovisuales, fotograficos y radiofénicos que se
obtengan con su participacién.
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S. Datos de contacto: S desea co

‘ e municarse para recibir mayor informacién sobre Ia
mvestigacién  puede contactar a |

os-investigadores responsables de este estudio:
Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lopez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares L6pez 3166269604

Johan Armando G6mez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Cucuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacion Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durén

margaritarosapd@ufps.edu.co
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i
Yo, (nombre del articipante) &([2&4 (;&/_ﬂééz , identificado con el nimero
de cédula: £ 9 Z 3 ﬂt acepto participar voluntariamente en esta investigacién.
Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacion.

Firma Participante

oy

Firma de los investigadores
Carling  Olvaes L. ‘&/"ﬁj@-}s }\‘Q . V M/w/‘r’\f{dﬁﬂ (/1

Mﬂ/’ Cave e Pejar Jommey
”
Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada

parte.
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Yo, (nombre del participante) /m 0///2/C \wacoGape _, identificado con el nimero
de cédula: J3 (/0T $ 7. , acepto participar voluntariamente en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacién.

Firma Participante

%MJ:Z@ v Ace Caoma

Firma de los investigadores

Carling Obigoes (. NJ‘Q@&}VQ A o ;

. é;/ [qu (aenil e ,Z?/‘c) e ney .

Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Yo, (nombre del participante) Mayic.  Tu\eimao (N*R identificado con el nimero
de cédula:11.093.45 6. 41 acepto participar voluntariamente en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacion.

Firma Participante

datia  Bdoma o

Firma de los investigadores

Corouna OWwaey L. N»{ @g% an)n f/l«t/

%/144 @L"Iﬁ?, (awex Camilo PCIGJ Janey

/ Nota: este documento se ﬁrma en dos ejemplares, quedando una copla en poder de cada
parte.
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Yo, (nombre del paﬁi%nte) 9 avney/ S 2 ren ), identificado con el nimero

de cédula: /& G337/ , acépto parficipar voluntariamefite en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacion.

Firma Participante
(

Firma de los investigadores

Qorohaan O\i\j(yg L. \\,{Q\,q}\( %/W"’AA{

(cma (GN‘“ oo Tl /{ ,,//,l/,/}’/,’lﬁ/)

7 -"”
ota: este documenfto se firma en dos ejemplares, quedando una topia ¢ der §
parte.
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Yo, (nombre del pammpante)@e r i 15! Néf Mﬂcléz \/ identificado con el ntmero

de cédula: 2() 29 2557, acepto participar voluntariamente en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participaci6n.

Firma Participante

@W06 leema ndez

Firma de los investigadores

Cacling Olgawes L. N-¢ E/S q : parw/‘le[fd ’KW;

%/4&1 Qﬂéj larec Camls Feyss Javmar

Céota este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Yo, (nombre del participante) %AMS %”p,/yﬂ] , identificado con el ntmero

de cédula: _ 21.30¢. // 5, acepto pax‘tfcipar voluntariamente en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacién.

Firma Participante

Firma de los investigadores

Carohag  Olody (. “/v(\ (" Hi %Wmﬂ/o {

ota: este documento se firmaén dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.

Yo, (nombre del participante)

el Q) Jila, identificado con el ntimero
de cédula:

acepto participar voluntariamente en esta investigacion.
Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacién.

Firma Participante

%Se Owrel Casloan 4o

Firma de los investigadores

Camnling  Ovaces &“%@-’SH/ : p"‘”‘”\“ L %@J

1970 SR e

ota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Yo, (nombre del participante) , identificado con el nimero
de cédula: , acepto participar voluntariamente en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacion.

Firma Participante
) et ot a O3Sz pfavc 1P E-

T ROARIGISI 39 35S F

Firma de los investigadores

Coring  Givaes (. “»{Q\fﬂu VWMM( /////
& (owve Gl @cm) Aoiires

Nota: este documento se ﬁrma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Yo, (nombre del participante) L(/"Z (e /// 7. M. ﬁ, , identificado con el nimero
de cédula: 7 (oS, acepto participar voluntariamente en esta investigaci6n.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacién.

Firma Participante

de. neic H. L.

Firma de los investigadores

Casoing  OWaro¢ (L. N»{%&‘\‘(_/Qmwf'ﬂ/(
A@ﬂ é"‘le??/ (Qv;h Camls ’RG‘JC’D, A

% ota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Yo, (nombre del part1c1pante) &gc Qe Cm, identificado con el nimero

de cédula: > acepto participar voluntariamente en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacién.

Firma Participante

j@&e Qg Co§l\nj§h witla

Firma de los investigadores

Cawlirg Quoaes (. Q«»@W«*\H/ p"""wu ;{Aé/%ﬂ)

» é)’fd}/‘ (QV&L CqW\LB, Z'.;j()) Aevorcd " -

ota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Yo,
de c

i ero
1 narm
con €
ificado ¢ i6M.
T vestigac
“en csta in
(tombre del Participante) —luve _*R_c..m&)‘;‘:ﬁ:\-‘;{m en
€dula: =6 33 3 2 \3 . acepto participar
Declaro Que he leidg y

¥ ciomn.
1 participa
Tt mi par
comprendido las condiciones de
Firmna Pnrticip:\nte

%@Qm Lol o S

Firma de los investigadores

a\rmﬁn QJLO C

ada
i oder de ©
copia en p

edando una

i a en dos ejemplares, qu

mento se firm

Nota: este docur

parte.
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. :.(nombr e del participante) (78] Zelie Caca: , identificado con el ntimero
I e cédula: acepto participar voluntariamente en esta investigacién.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacién.

Firma Participante

Firma de los investigadores

\ _vwinn b G

Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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<
Yo, (nompye de] panicipame)fzéadiz

de cédula:'Z QO3S Y S5, acepto

Dec]

articipar Voluntari
A0 que he leido y Comprcndido 1

(Gmero
] nim
identificado con e

. io6n.
investigaci
xsta inve.
amente en e
Fir

ma Participante

L

" ] qci()n-
a8 condicioneg de mi participz

Firmg de los investigadores

(DC\YN\V‘ &’0 C

da
i oder de ca
opiaen p

dando una ¢

e firma en dos ejemplares, que

nto s

Nota: este docume
parte.



Yo, (nombre del pdrtl(:lpdnte) H ¢

g .4, identificado con el nimero
de cédula: 60 2 =z

s aCEplO part1c1par volunlanamentc en esta mveshgacmn

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacion.

Filrma Participante

Firma de los investigadores

Q(l\n:a\mci Oliyorey L, \J{ N gy 4'2”93 1 /

i 1 e cada
Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de ¢
parte.
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Yo, (nombn. dcl participante) ! ,JLMMA)/ Vv IVvAS , identificado con el nimero
de cedular 'L M chpt() participar voluntanamentc en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacion.

Firma Participante

Vi1V AS

Firma de los investigadores

C'u‘; NNy O\,i\)(lt@j L. ;{f \Q ~ /Q‘% M

Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada

parte.
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Yo, (nombre del participante) \

Vos¥an < b
de eedula: > g W96

' .\uplu participar volunt;

Declaro que he leido y compre:

s Wentificado con ¢l nimero
anamente en esta iny estigacion.

ndido las condiciones de mi participacion.
Firma Participante

YosMen Sos

Firma de los investigadores

N L

Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.



Y o, (nombre del participante) Z/Q’L-L,§<‘_“""{,,E,l,‘7 ! (jf@ , identificado con el numero
de cédula: e 5777 SEC | acepto participar voluntariamente en esta investigacion.

Declaro que he leido y comprendido las condiciones de mi participacion.

Firma Participante

1o X 5_“_&'4 GCayys Ho

Firma de los investigadores

Cacsling  Olivorel L. N \Q,% /Q"‘S f"(

Nota: este documento se firma en dos cjemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Yo, (nombre del pm‘licipunlc) D

d 2 [©vwey ,identificado con el numero
de cedula: ey Sl A

Y3t acepto participar voluntariamente en esta investigacion.
4G I

Declaro que he leido Y comprendido las condiciones de mi participacion.

Firma Participante

Firma de los investigadores

Coding Olwares L, Y (\\,,(7 J;Z»% "’( .

Nota: este documento se firma en dos cjemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.
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Yo, (nombre delqparticipg)nte)

- ( 3 . /
de cédula: 2 - 93 Hay ’l\(f .Dggg an Jou. sz identificado con el namero
\L‘\LEL’ acepto participar voluntarj

amente en esta investigacion.

Firma Participante

V {x Vi 17 Jeopy LGy

Firma de o investigadores

C%o\'\ﬁu Oliyores (. N &N‘( ’QJD M
%j ‘

Nota: este documento se firma en dos ejemplares, quedando una copia en poder de cada
parte.



187

Anexo 6 Formato sobre el tratamiento de la imagen para menores de edad

RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2021 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y
RADIOFONICA

Autorizacién —Uso de laimagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo , identificado (a) con el documento de
identidad nimero , ha sido invitado a participar en la investigacion
Reconstruccion de Memoria Historica en La Fortaleza (Cdcuta) durante el 2021 a través de la
Produccion Audiovisual, Fotogréfica Y Radiofdnica, cuyo objetivo es detallar objetivo general o
especificos y poblacion en estudio.

Yo, , identificado (a) con la cédula de ciudadania,
, obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacion personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacion para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Autorizacion | Fotos Audios Videos

La autorizacion comprende:

- Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar
videos y audios del menor de edad.

- Divulgar y publicar las imagenes, audios o datos a traves de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el
fin de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacion
con el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibiran ningin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacion permitird que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracion sean dadas a conocer. Asimismo, estas
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experiencias servirdn para forjar la construccion historica de dichas problematicas
latentes en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. EI menor tendra la
libertad de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacién
en cualquier momento. Esto no implicarad ningun perjuicio para usted.

3. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacion. Para ello, los investigadores en comudn
acuerdo con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos
audiovisuales, fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacion puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lopez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando Gomez Gelves 3144628789

Direccion: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Clcuta, Norte de Santander. Programa
de Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicoleyaritzapm@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co



mailto:lauracamilarj@ufps.edu.co
mailto:darwinlg@ufps.edu.co
mailto:mariacarolinaol@ufps.edu.co
mailto:johanarmandogg@ufps.edu.co
mailto:nicoleyaritzapm@ufps.edu.co
mailto:sebastianfelipels@ufps.edu.co
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También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Duran

margaritarosapd@ufps.edu.co

Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

Firma de los investigadores



mailto:margaritarosapd@ufps.edu.co

RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizaciéon — Uso de la imagen de menor de edad:

/7
El menor de edad a su cargo ML@%;_MM@ identificado (a) con el documento de
identidad nimero 74 B3

, ha sido invitado a participar en la investigacién
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Cucuta) durante el 2022 a través de la
Produccién Audiovisual, Fotografica Y Radiof6nica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracion en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo, %ﬂbﬂﬂﬂj (//“C//)?Q , identificado (a) con la cédula de ciudadania,

217366 -J14 , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacién para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Audios | - | Videos |#/

La autorizacién comprende:

o Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

o Divulgar y publicar las imagenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotogréfica en relacion con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ningiin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacion permitira que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migraci6én sean dadas a conocer. Asimismo, estas

experiencias serviran para forjar la construccién histérica de dichas problematicas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendrd la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en cualquier
momento. Esto no implicar4 ningln perjuicio para usted.

190
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacién.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lopez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando Gémez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Cuicuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electronico:

lauracamilarj@ufps.edu.co
darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicoleyaritzapm@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacién.

Firma del acudiente

o
Firma de los investigadores

CavcinaQlivoes €. ‘Qﬂf\ @XM va/n,é)lo £

//
%@A éfgfﬁ/. (/QVVO‘ CO“’“‘Q I??,JWI d S e
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA ENLA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad: .
4 ¢ VellaMi 2o v -
El menor de edad a su catgd A £ ( € Y e 'S+2¢3. | identificado (a) con el documento de

identidad nuimero , ha sido invitado a participar en la investigacion
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Clcuta) durante el 2022 a través de la
Produccién Audiovisual, Fotografica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo Oz, , identificado (a) con la cédula de ciudadania,

L "

% 4 ﬂ , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases

de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacién para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Fotos Audios | - | Videos

La autorizacién comprende:

. Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

° Divulgar y publicar las imégenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, piblica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacién con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ningin beneficio econdémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitiré que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracion sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias servirdn para forjar la construccion histérica de dichas problematicas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendra la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en cualquier
momento. Esto no implicara ningtn perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lopez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lopez 3166269604
Johan Armando G6mez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Ctcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicoleyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

/44,“ e (> fr >

Firma de los investigadores

Coolna  Ouyorer C. \\\f*{ @,% M QMM”LL[‘//%/%

he ,/ ., (Clv'“ C"l"“‘(“* ?0/[0) 9°L6mef,
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizaciéon — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo 11_/@@/] E@M S}",Q%ma , identificado (a) con el documento de
identidad numero oZ o) , ha sido invitado a participar en la investigacion
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Clicuta) durante el 2022 a través de la
Produccién Audiovisual, Fotogréafica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica

del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo, ‘JowtanmyS \) ?Amq' , identificado (a) con la cédula de ciudadania,
ﬁ,\_z [.1206 - % , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuegto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacion para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una X las opciones con las que esté de acuerdo)

Audios | - | Videos |/

La autorizacién comprende:

o Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

o Divulgar y publicar las imagenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electronico, virtual o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotogréfica en relacién con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ningin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitira que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracion sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias serviran para forjar la construccién histérica de dichas problematicas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendré la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en cualquier
momento. Esto no implicard ningn perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Corr.m. acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

Firma de los investigadores

Cowling  Olwars C. &%@%“%‘"Lk(y// A

/L‘,. Lamq (qm(ou Zc[ol’ jct’HJ :
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad: o

e 27
El menor de edad a su cargocra_éu? Man (1 375 ?/iéggﬁ/‘édo%a) con el documento de
identidad ntiimero , ha sido Tnvitado a participar en la investigacion
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Ctcuta) durante el 2022 a través de la
Producci6én Audiovisual, Fotografica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Y(}d(,g dezen 63—! 7 , identificado (a) con la cédula de ciudadania,

g‘ﬁ ;ﬁ ?? , ~~ , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto enl [a’Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacién para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una X las opciones con las que esté de acuerdo)

Audios | - | Videos

La autorizacién comprende:

o Captar, tomar, almacenar y editar imdgenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

° Divulgar y publicar las imégenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, pablica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria foto grafica en relacién con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ningiin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacion permitird que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias servirdn para forjar la construccién histérica de dichas probleméticas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendr4 la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacién en cualquier
momento. Esto no implicar4 ninglin perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor

» declaro que he lefdo y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

(4/‘/—«# Y B4z
Firma de los investigadores

Camliina Oliyors (. N%glﬂ H;ﬂzmﬁﬂ %/ldd

Lana (amla poe) Joores
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RECONSTRU’CCI(')N DE MEMORIA HISTORICA ENLA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DELA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizaciéon — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo Mﬁ@_&% identificado (a) con el documento de
identidad nimero [9 ?)? , ha sido invitado a participar en la investigaci6n
Reconstrucciéon de Memoria Histérica en La Fortaleza (Ctcuta) durante el 2022 a través de la
Produccién Audiovisual, Fotogréafica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir lamemoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo, Mg M%Qq , identificado (a) con la cédula de ciudadania,

, obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacién para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una X las opciones con las que esté de acuerdo)

|| Fotos | | Audios | *| Videos d

La autorizacién comprende:

. Captar, tomar, almacenar y editar imégenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

° Divulgar y publicar las imégenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacién con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibiran ningin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitira que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias servirdn para forjar la construccién histérica de dichas probleméticas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendr4 la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacién en cualquier
momento. Esto no implicard ningun perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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COII'IO. acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

Firma de los investigadores

Camting  OWars (. l\\wel}«&\(.%f‘wék(y// e

/L,,, Lawq (&zm(ou Zc[cl jct'HJ s
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RECONSTRQCCI(')N DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo Yonc?fhan‘D \L(grfe o # , identificado (a) con el documento de
identidad nimero Qi 3356 5823 , ha sido invitado a participar en la investigacién
Reconstruccion de Memoria Histérica en La Fortaleza (Ctcuta) durante el 2022 a través de la
Produccién Audiovisual, Fotogrifica Y Radiof6nica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

YOQ ean-'o?) e )@m&/ﬂc z V , identificado (a) con la cédula de ciudadania,

202912553 , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacion para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Audios Videos

La autorizacién comprende:

. Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

° Divulgar y publicar las imégenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin

de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacién con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirén ningiin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitira que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas

experiencias serviran para forjar la construccién histérica de dichas problematicas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendr4 la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacién en cualquier
momento. Esto no implicara ningin perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente
5 )
@ewiwﬁ QVZZWWJ z

Firma de los investigadores

COrbL\ nQ\ o\lwarey - &re 12/& "’( g /Qmw‘n %JJ {
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacion — Uso de la imagen de menog de edad:

105, .
El menor de edad a su cargo M/)/COAS’Y [2 ///,7 {71 2@1 , identificado (a) con el documento de
identidad nimero , ha sido invitado a participar en la investigacién
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Cticuta) durante el 2022 a través de la
Produccién Audiovisual, Fotografica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo, ( identificado (a) con la cédula de ciudadania,

v byando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley T581-de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacién para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Audios | - | Videos

La autorizacién comprende:

° Captar, tomar, almacenar y editar iméagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

. Divulgar y publicar las imé4genes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacién con

el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ningin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitird que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias serviran para forjar la construccion histérica de dichas problematicas latentes

en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendra la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en cualquier
momento. Esto no implicard ningtn perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

WMdzﬁz

Firma de los investigadores

Caoling Owaves (. Nee P.& Mpmwwélo .
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargé)[ ey 4{%1 é 'réa. g , identificado (a) con el documento de
identidad nuimero /"ha sido invitado a participar en la investigacion
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Cucuta) durante el 2022 a través de la

Produccién Audiovisual, Fotografica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Y(ﬂmw, @ 77/ T , identificado (a) con la cédula de ciudadania,

gl é 0 TA EJ-_-g 57 <, pbrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley’1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacion para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una X las opciones con las que esté de acuerdo)

Audios | - | Videos

La autorizacién comprende:

o Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos

y audios del menor de edad.

B Divulgar y publicar las imégenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacién con

el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ningin beneficio econdémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitird que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracion sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias servirdn para forjar la construccion histérica de dichas probleméticas latentes

en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendra la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacién en cualquier

momento. Esto no implicara ningun perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

Firma de los investigadores

Caoling OlWores (. \*w@%“’.ﬂwiw Alo

;s
G lawe Cemle Peps Joocas -
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo \/()"\ancln‘ \/‘I'éf 4 ¢m\,‘[ , identificado (a) con el documento de
identidad nimero ﬂ Cla 1[(2 , ha sido invitado a participar en la investigacién
Reconstrucciéon de Memoria Histérica en La Fortaleza (Cucuta) durante el 2022 a través de la
Producci6én Audiovisual, Fotografica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo,@ gcﬂ;,i e \l-@c,man J (2 l/, identificado (a) con la cédula de ciudadania,
2029 255% , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de ]a presente investigacién para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Fotos Audios | - | Videos

La autorizacién comprende:

. Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

° Divulgar y publicar las imégenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, piblica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacién con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibiran ningtin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitira que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias serviran para forjar la construccién histérica de dichas problematicas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacién es absolutamente voluntaria. El menor tendré la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en cualquier
momento. Esto no implicar4 ningn perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotogréficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Clcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electroénico:
lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicoleyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

/(O)efctf’s Wenands

Firma de los investigadores

Qowlina Olkyoves (. KM g‘% u Qrau‘ﬂ%/ /

ZAWI é;'{'ﬁvh/ (e rmk Poyjo Jance
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo TS HAC nu\/&f S (\J™ H ., identificado (a) con el documento de
identidad nimero Acfa GO , ha sido invitado a participar en la investigacién
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Ctcuta) durante el 2022 a través de la
Produccién Audiovisual, Fotografica Y Radiof6nica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo,(,n/L nevww H.[T- , identificado (a) con la cédula de ciudadania,

- C 8R2Z6S ~, obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacién para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Audios Videos

La autorizacién comprende:

° Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

° Divulgar y publicar las imagenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, publica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacién con
el conflicto armado.

L. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ningin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitird que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias serviran para forjar la construccién histérica de dichas problematicas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendra la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en cualquier
momento. Esto no implicara ningun perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

Lo'?, nellfc Hr-

Firma de los investigadores

Carno Slowef (, “"‘( Qv%q l?ﬂ"”\’/’ ﬁ/‘ (///
%&A Kﬂ/'lé‘% \qm [;.m(o. tze‘}[c) Jotcney-
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo JOS e Oavuid Quwue M, identificado (a) con el documento de
identidad ntimero aacfa | 9 , ha sido invitado a participar en la investigacién
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Cidcuta) durante el 2022 a través de la
Produccién Audiovisual, Fotografica Y Radiof6nica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo\ netttr M. 2 - , identificado (a) con la cédula de ciudadania,
2.&% ERL 468 , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacién para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Audios Videos

La autorizacién comprende:

o Captar, tomar, almacenar y editar imigenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

. Divulgar y publicar las imagenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, pablica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotogréfica en relacién con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ninglin beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitira que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias serviran para forjar la construccién histérica de dichas problematicas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendr4 la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacién en cualquier
momento. Esto no implicara ningin perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

Lo‘?, nellfe g

Firma de los investigadores

Carding Qlowef ( N"‘( (‘)v%q /9444/;71 ﬁL (///
%ﬁéﬁ %% \q.a Gm(o. fzc‘}[c) Jotines-
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RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo K O}-h (4% 4 ‘n NS Vo M., identificado (a) con el documento de
identidad nimero A Cfa |18 , ha sido invitado a participar en la investigacién
Reconstruccién de Memoria Histérica en La Fortaleza (Cticuta) durante el 2022 a través de la
Produccion Audiovisual, Fotogréafica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracién en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo, ( o2 ynelfr H.[R- , identificado (a) con la cédula de ciudadania,

2 ¢ g/ 08 , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el manejo de la informacién personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacion para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que esté de acuerdo)

Fotos Audios | - | Videos

La autorizacién comprende:

. Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

° Divulgar y publicar las imagenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquier otra naturaleza, piblica o privada, con el fin

de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotogréfica en relacién con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibirdn ningun beneficio econémico por
participar en este estudio. No obstante, su participacién permitira que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas

experiencias servirdn para forjar la construccién histérica de dichas probleméticas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacién es absolutamente voluntaria. El menor tendrd la libertad
de contestar las preguntas que desee, como también de detener su participacion en cualquier
momento. Esto no implicara ningin perjuicio para usted.
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4. Conocimiento de los resultados: Usted y el menor de edad a cargo tienen el derecho a
conocer los resultados de esta investigacién. Para ello, los investigadores en comun acuerdo
con la iglesia La Fortaleza Cruzada Cristiana emitiran los productos audiovisuales,
fotograficos y radiofénicos que se obtengan con su participacion.

5. Datos de contacto: Si desea comunicarse para recibir mayor informacién sobre la
investigacién puede contactar a los investigadores responsables de este estudio:

Investigadores:

Laura Camila Rojas Jaimes 3213657517
Sebastian Felipe Lépez Salamanca: 3204597581
Nicole Yaritza Porras Meaury 3132518281
Darwin Lobo Guerrero 3015652484

Maria Carolina Olivares Lépez 3166269604
Johan Armando G6émez Gelves 3144628789

Direccién: Avenida Gran Colombia No. 12E-96, Chcuta, Norte de Santander. Programa de
Comunicacién Social, Universidad Francisco de Paula Santander.

Correo Electrénico:

lauracamilarj@ufps.edu.co

darwinlg@ufps.edu.co

mariacarolinaol@ufps.edu.co

johanarmandogg@ufps.edu.co

nicolevyaritzapm(@ufps.edu.co

sebastianfelipels@ufps.edu.co

También puede comunicarse con la docente Margarita Rosa Pefialoza Durdn

margaritarosapd@ufps.edu.co
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Como acudiente del menor, declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacion.

Firma del acudiente

Lo'?, nellfe g .

Firma de los investigadores

Carino Slowe( (, N"‘( vaq pﬂ“/"" ﬁ[’ (///
%LL %% \c;..a [,\-.m(o. fzc‘}[c') Jotcnel-
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Anexo B. Formato sobre el tratamiento de la imagen para menores de edad

RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Autorizacion — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo May 10 12 ud o S/ xdg, identificado (a) con el documcnlo' de
identidad nimero |09 20229 , ha sido invitado a participar en la investigacion

Reconstiuceion de Memoria Historica en La Fortaleza (Cucuta) durante el 2022 a través de la
Produccion Audiovisual, Fotogrifica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del confhicto armado y la migracion en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

YoMavia pDuyrany. Jalvgr ,  identificado  (a) con la  cédula de ciudadania,

2205573, obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el mancjo de la informiacion personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacion para captar y divulgar lo
stgmeate: (inarque con una x las opeiones con lus que esté de acuerdo)

Autorizacion | Fotos Audios [X | Videos

La autorizacion comprende:

. Captar, tomar, almacenar y cditar imagenes personales o fotografias; realizar videos
y audios del menor de edad.

. Divulgar y publicar las imagenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electronico, virtual o de cualquicr otra naturaleza, publica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotografica en relacion con
el conflicto armado.

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibiran ningin beneficio cconémico por
participar en cste estudio. No obstante, su participacién permitira que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracién sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias servirdn para forjar la construccion histérica de dichas problematicas latentes
en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendr4 la libertad
de contestar las preguntas que desce, como también de detener su participacién en cualquier
momento. Esto no implicara ningtn perjuicio para usted.
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s o Anexo B. Formato sobre el tratamiento de la imagen para menores de edad
RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA
Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad:
) —
o) S @
El menor de edad a su cargo ‘mmlliﬂ‘mmhﬁ“i [\ ﬂe!,g?,o‘xgcntiﬁcado (a) con el documento de
identidad nimero SHYELCG , ha sido invitado a participar en la investigacion

Reconstruccion de Memoria Historica en La Fortaleza (Ctcuta) durante el 2022 a través de la
Produccion Audiovisual, Fotografica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir lamemoria historica
del conflicto armado y la migracion en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo, QW v, identificado  (a) con la cédula de ciudadania,
LY YA ) \§7% , obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo
dispuesto cn la Ley 1581 de 2012 sobre el mancjo de la informacion personal recolectada en bascs
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacion para captar y divulgar lo
siguiente: (marque con una x las opciones con las que csté de acuerdo)

Autorizacion | Folos Audios |X| Videos

La autorizacion comprende:

Captar, tomar, almacenar y editar imagenes personales o fotografias; realizar videos

y audios del menor de edad.

- Divulgar y publicar lus imédgenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, clectronico, virtual o de cualquier otra naturaleza, piblica o privada, con ¢l fin
de producir una miniserie documental, podeasl y galeria fotografica en relacién con

el conflicto armado.

\. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibiran ningin beneficio econdmico por
participar en este estudio. No obstante, su participacion permitird que sus vivencias en el
marco del conflicto armado y la migracion sean dadas a conocer. Asimismo, estas
experiencias servirdn para forjar la construccion historica de dichas problemdticas latentes

en la sociedad colombiana.

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendra la libertad
de contestar las preguntas que desce, como también de detener su participacion en cualquier
momento. Esto no implicara ningin perjuicio para usted.



Autorizacién — Uso de la imagen de menor de edad:

El menor de edad a su cargo Mayyin 126yl so S epu yrda, identificado (a) con el documento de
identidad numero (09 2022 , hasido invitado a participar en la investigacion

Reconstruceion de Memoria Histérica en La Fortaleza (Cucuta) durante el 2022 a través de la
Produccion Audiovisual, Fotogrifica Y Radiofénica, cuyo objetivo es reconstruir la memoria histérica
del conflicto armado y la migracion en La Fortaleza por medio de las historias de migrantes y victimas.

Yo,Mav /q
22853137

dispuesto en la Ley 1581 de 2012 sobre el mancjo de la informacion personal recolectada en bases
de datos o archivos, autorizo a los encargados de la presente investigacion para captar y divulgar lo
stgmeate: (imarque con una X las opeiones con las que esté de acuerdo)
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Anexo B. Formato sobre ¢l tratamiento de la imagen para menores de edad

RECONSTRUCCION DE MEMORIA HISTORICA EN LA
FORTALEZA (CUCUTA) DURANTE EL 2022 A TRAVES DE LA
PRODUCCION AUDIOVISUAL, FOTOGRAFICA Y RADIOFONICA

Dervar galvgr , identificado  (a) con la cédula de ciudadania,
, obrando como representante legal del menor de edad, conforme con lo

Autorizacioén | Fotos Audios [X | Videos

1. Beneficios: Usted o el menor de edad no recibiran ningin beneficio ccondmico por i
participar en cste estudio. No obstante, su participacion permitira que sus vivencias ¢n el

marc
experiencias servirdn para forjar la constiuccién histérica de dichas problematicas latentes

enla

2. Voluntariedad: Su participacion es absolutamente voluntaria. El menor tendra la libertad
de contestar las preguntas que desce, como también de detener su participacion en cualquier

mom

La autorizacion comprende:

Captar, tomar, almacenar y cditar imdgenes personales o fotografias; realizar vidcos
y audios del menor de edad.

Divulgar y publicar las imagenes, audios o datos a través de cualquier medio
fisico, electrénico, virtual o de cualquicr otra naturaleza, publica o privada, con el fin
de producir una miniserie documental, podcast y galeria fotogrifica en relacion con
el conflicto armado.

o del conflicto armado y la migracion sean dadas a conocer. Asimismo, estas

sociedad colombiana.

ento. Esto no implicard ningln perjuicio para usted.
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. COI].IO. ac.u.d’lente del menor declaro que he leido y comprendido las condiciones de su
participacidn,

Firma del acudiente

\i 2\: ‘ > (”3,-§E
Firma de los investigadores

Cacdhina Oliyares L N, \ks/“\k J?%S F(
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Anexo 7 Guiones técnicos

Miniserie documental
Relatos del exilio
Capitulo 1: Un barrio sin fronteras

Director Laura Camila Rojas Jaimes Director de fotografia Johan Gomez Gelves
Laura Camila Rojas Jaimes
Productor Johan Armando Gomez Gelves Director de sonido Laura Camila Roja Jaimes
Secuencia 1 INT EXT X
) ) Movimiento de
Escena Plano Descripcion de imagen Optica Angulo camara Descripcion de sonido Duracion

Al iniciar, la pantalla aparece en color negro junto al logo de la produccion.

Extradiegético, voz en off de

1 Gran plano Panorémica del barrio La Fortaleza. 18-85 Cenital Travelling out Car”?e”: e . 18
general mm Musicalizacién “Ni de aqui, ni de
alla”
. . Diegeético.
2|Medio g;rrrrir:)en (lider) esta hablando sobre el 18-55 mm [Normal Ninguno. Extradiegético con 6”
' musicalizacion.
3|Medio Intro de la produccion. 18-85 Normal Ninguno. Extradiegetico, cancion "Ni de 9”7

mm aqui ni de alla”.
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Gran Plano  |Se observa el anillo vial occidental de [18- 55 . Extradiegético voz en off de s
4 . Normal Travelling out. 11
General. Cucuta. mm Carmen.
5| Medio bCar_men habla de la ubicacion del 18.55 Normal Ninguno Diegético. 7
arrio mm.
Plano Se observa la escuela y el sector El 18. 55 Normal Barrido. Diegético superpuesto 7
general. Plan. mm.
7|General. Entrada al barrio La Fortaleza. 18.55 mm [Normal Barrido Diegético superpuesto 6”
Secuencia 2 INT X EXT X
8| Medio Carr_nen habla de la fundacion del 18. 55 Normal Ninguno Diegético 15"
barrio. mm.
9|Medio F,rar]klln (G1Z) habla de los migrantes y (18. 55 Normal Ninguno Diegético 7
victimas. mm.
10|General Entrada a La Fortaleza 18.55 Normal Barrio Dlegetlco.superpuesto de la voz 3”
mm. de Franklin.
11{General. Personas caminando por el barrio. 18.55 Normal Ninguno Dlegetlco_superpuesto de la voz 3”
mm. de Franklin.
12|Medio Franklin (G_IZ) continla hablando de  |18.55 Cenital Ninguno Diegético 40°
los asentamientos, mm.
13| Americano. Mujer y su hijo estan afuera de una 50 mm- F Normal Ninguno Exttad!egetlcq’?anC|on Ni de 37
casa. 1.8 aqui, ni de alla”.
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14|Medio largo. |Sefiora vendiendo verduras. 18.55 Normal Paneo EXt{adl.egetlccf,,canClon Nide 7”
mm. aqui, ni de alla”.
15|Americano. | Mujer con sus dos hijos. 18.55 Normal Ninguno Extr,ad!egetlcq”cancmn Nide 5”
mm. aqui, ni de alla”.
Secuencia 3 INT EXT e
16/ Medio Carr_nen habla de la legalizacion del 18. 55 Normal Ninguno Diegético. 5
barrio. mm.
17 General/Enter Alcaldia de Clicuta fachada. 18.55 Normal Ninguno Diegetico superpuesto con voz de 127
0. mm Carmen
18|Medio corto. Hugo Sz_inchez habla de la legalizacion |18. 55 Normal Ninguno Diegético. 15”7
del barrio. mm
19 Gran plano Panoramica del barrio. 18.55 Normal Picado Diegetico superpuesto, voz de 15”7
general. mm Carmen.
. L . 18.55 : L »
20|Medio corto. |Hugo habla de la ubicacion del barrio. mm Normal Ninguno. Diegético. 22
. : 18.55 , o ,
21|Entero. Nifos corriendo en la cancha mm Normal Ninguno Extradiegético. 3
, , . 18.55 , o ”
22|Medio corto. [Mujer sonriendo. Normal Ninguno. Extradiegético. 2

mm
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23|Primer plano. [Rostro de adulto mayor sonriendo. r1n8r.r155 Normal. Ninguno. Extradiegético. 2”

: - : 18.55 : o ,
24|Primer plano. [Nifio sonriendo. mm Normal Ninguno. Extradiegética voz de Carmen. 2
25(Medio. Nifias jugando en un columpio. :nBr'nSS Normal Ninguno Extradiegética voz de Carmen. 5”

Ef?tero' Los nifios juegan con un balon en la 18.55 . Extradiegético cancion “Ni de
26|primer plano, : Normal Seguimiento. . 137
: cancha. mm. aqui, ni de all&
americano
. X
Secuencia 4 INT X EXT
: - : 18.55 , o ”
27(Medio largo. |Patricia (Monja) hablando. mm Normal Ninguno. Diegético 12
28|Medio. Comedor La Fortaleza. 18.55 Ninguno Normal Diegetico superpuesto de la voz 117
mm. de Patricia.
Patricia L
29|(Monja) Patricia (Monja) hablando. 18.55 Ninguno Normal Diegetico superpuesto de la voz 107
mm. de Patricia.
hablando.
30 Gran Plano Barrio La Fortaleza 18.55 mm |Picado. Dolling in. Dlegetl_cq superpuesto de la voz 7’
General. de Patricia.
Patricia s
31|(Monja) Patricia (Monja) hablando. 18.55 Ninguno Normal Dlegefuco Superpuesto voz de 107
hablando. mm. Patricia.
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32|Plano medio. |Carmen habla de la asociacion 18.55 mm [Ninguno Normal Diegético 21”7
33|Primer plano. [Letrero La Fortaleza Cruzada Cristiana. [18.55 mm gontrapicad Paneo. Extradiegético. 4”
34(Medio. Yuri (iglesia) habla de su trabajo. 18.55 cm |Normal. Ninguno. Diegético. 5”
35(Medio. Saldn de clases. 18.55 cm [Normal. Ninguno. Eeiigﬁtifo superpuesto de la voz 4”
36|Medio. Yuri (iglesia) habla de los nifios. 18.55 cm [Normal. Ninguno. Diegético. 77
37|Medio. Reunidn en la iglesia. 18.55cm [Normal. Ninguno. (lj)eiegi';ii(':o superpuesto de la voz 5”7
38(Medio. Nifos estudiando. 18.55 cm [Normal. Ninguno. Eeiegitifo superpuesto de la voz 7’
39|Medio. Yuri (iglesia) habla de los nifios. 18.55cm [Normal. Ninguno. Diegético. 107
40(Medio largo. ?&Tﬁ;ﬁggﬁﬁaﬂdo &n una 18.55 cm [Normal. Ninguno. Extradiegético musica. 6”
41|Medio largo. [Nifios caminando. 18.55 cm [Normal. Ninguno. Extradiegético musica. 5”
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42|General. Cancha La Fortaleza. 18.55 cm [Normal. Ninguno. Extradiegético musica. 5”

43|Primer plano. [Nifio hablando. 18.55 cm [Normal. Ninguno. E)_(trafi!egetlco musica. 6”
Diegetico voz.

44(Medio. Personas vendiendo frutas. 18.55 cm |Normal. Ninguno. E)_(tra,d!egetlco musica. 3”
Diegetico voz.

45(Primer plano. |Rostro de mujer sonriendo. 18.55 cm [Normal. Ninguno. Eétradlegetlco MUsICay voz en ..

46(Primer plano. |Nifio hablando del barrio. 18.55 cm [Normal. Ninguno. Ef);tradlegetlco Musicay vozen g

47|La pantalla se pone en color negro y aparecen un texto corto.

48

Créditos y logo de la produccin.

Miniserie documental
Relatos del exilio
Capitulo 2: Entre el dolor y la esperanza

Director Laura Camila Rojas Jaimes Director de fotografia Johan Gomez Gelves
Laura Camila Rojas Jaimes
Productor Johan Armando Gomez Gelves Director de sonido Laura Camila Roja Jaimes

Secuencia

1

INT

EXT
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Movimiento de

Escena Plano Descripcion de imagen Optica Angulo camara Descripcion de sonido | Duracion
Al iniciar, la pantalla aparece en color negro junto al logo de la produccion.
1|{Detalle  |Ojos de Ninfa (Protagonista). 18- 55 mm|Normal Travelling lateral. dixltlr ?&fgetlco’ vozenoff |3
2|Medio Ninfa habla de desplazamiento forzado. |18-55 mm |Normal Ninguno. Diegético. 4”
3| Detalle Manos Qe Ninfa sosteniendo unas 18- 55 mmINormal Travelling. Extra}dlegetlco, voz en off 2
fotografias. de Ninfa.
. ., . Extradiegético, cancion “Ni|,,,
4|Medio Intro de la produccion. 18- 55 mm|Normal Ninguno. oo 9
de aqui ni de alla”.
5. Medio Ninfa mira al horizonte. 18- 55 mm|Normal Travelling. Extrqdlegetlco voz en off 3”
corto. de Ninfa.
) Ninfa habla de su vida en Tibd.Ninfa 18. 55 . C .
6.[Medio habla de los hechos violentos. mm. Normal Ninguno Diegético. 8
7.|Detalle Ninfa sostiene unas fotografias, luego se |18. 55 Normal Travelling Diegético superpuesto 8
Ve su rostro. mm.
8.[Medio Ninfa habla de su hermana. 18.55 mm [Normal Ninguno Diegetico 3”
. . . . Diegético superpuesta voz |,
9.|Nadir El cielo entre los arboles. 18.55 mm [Normal Travelling en off de Ninfa 5
, . 18.55 , o »
10|Medio Ninfa habla de su hermana. Normal Ninguno Diegético 8

mm.
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11.|Medio Ninfa en medio de la naturaleza. 18.55 Normal Ninguno Dleggtlco Superpuesto voz 4”
mm. de Ninfa.

12.|Detalle  [Ojos de Ninfa 18.55 Normal Tilt Up (corto) Dleggtlco superpuesto voz 2”
mm. de Ninfa.

13.|Medio Ninfa habla de la muerte de su hermana. 1m8rﬁ55 Normal Ninguno Diegético 4”

14.|Entero Flores de color morado 18.55 Cenital Ninguno Diegético sgperpuesto Voz s
mm. en off de Ninfa.

. . 50 mm- F . . ’
15.|Medio Ninfa habla de la muerte de su hermana. 18 Normal Ninguno Diegético. 4
16.| Medio  |Ninfa esta cocinando. 18.55 Normal Travelling Diegetico superpuesto voz 127

mm. en off de Ninfa.
18. 55 Diegetico, luego inicia la
17.|Medio Ninfa habla de su hermano mrﬁ Normal Ninguno cancion “Ni de aqui, nide [6”
' alla”.
18. 55 Extradiegético, suena la
18.|General |Patio de la casa de Ninfa. mrﬁ Normal Paneo cancion “Ni de aqui, ni de |13
' alla”.
Secuencia 2 INT X EXT X
19.|Entero Flor de color rojo. 18.55 Picado Ninguno Sg_nldo ambiente de los 5”
mm. pajaros.
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Extradiegético, voz en off

20.|Medio Ninfa esta junto a Uriel (esposo) 18. 55 mm [Normal Ninguno de Uriel 4”
21 Medio Ninfa y Uriel estan sentados afuera de su 18. 55 mm |Normal Ninguno Extragllegetlco, voz en off 2
largo. casa. de Uriel.
22.|Medio Uriel trabaja en el campo 18. 55 mm [Normal Travelling vertical. Egtar?éfgemo’ voz en off 6”
23. Primer Rostro de Ninfa. 18. 55 mm [Normal Ninguno Extra(_jlegetlco, voz en off 8”
plano de Uriel.
24, Deta_lle Uriel y Ninfa de la mano 18. 55 mm [Normal Travelling vertical. Extra(_jlegetlco, voz en off 11”
Medio de Uriel.
Medio : . : : . »
25. corto Ninfa cuenta cuando conoci6 a Uriel. 18. 55 mm [Normal Ninguno Diegetico 6
American . . . o
2%6.l0. . N!nfa alimenta a las gallinas. Patos en el 18. 55 mm |Normal Travelling vertical. Diegético syperpuesto, voz |5,
. patio de la casa. en off de Ninfa.
Cenital.
Medio . . s ,
217. corto Ninfa habla de Venezuela. 18.55 mm. |Normal. Ninguno. Diegeético. 6
28.|Entero.  [Patio casa de Ninfa. 18.55 mm. [Normal Paneo. Diegetico superpuesto, voz 97
en off de Ninfa.
Secuencia 3 INT X EXT
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Extradiegético, voz en off

29.|Medio.  |Hijos de Ninfa en una hamaca. 18.55 mm. [Normal Ninguno : . 4”
de Diego (hijo)

Medio . . . Extradiegético, voz en off |,,,

30. corto. Fanny (hija) extiende la ropa. 18.55 mm. | Normal Ninguno. de Diego (hijo) 3
Medio s 50 mm- F . Extradiegético, voz en off |,

31. corto. Fanny (hija) junto a su mascota. 18 Normal Ninguno de Diego (hijo) 1

32.|Medio Richard (hijo) toma cafe. 18.55 mm. [Normal Paneo. Extra}dlegetl_(_:o, voz en off 4”

de Diego (hijo)

33 Medio Fanr]y (hija) §onr|endo_, Richard 18.55 mm. |Normal Ninguno. E)_(tradlegetlco, voz en off 107
corto. sonriendo, Diego sonriendo. Ninfa.

34. Medio Ninfa y Uriel se sientan. 18.55 mm. [Normal Ninguno E>_<trad|eget|co, voz en off 137
largo. Ninfa.

35. Medio Ninfa cocinando. 18.55 mm. |Normal Ninguno EXtrad}eg.etlco’ C?,I,ICIOH Ni 4”
corto. de aqui, ni de alla”.

36.|Detalle. Nmfa_ sostiene una fotografia de su 18.55 mm. |Normal Travelling out. Extrad!eggtlco, ct:i’[mon Ni 37

familia. de aqui, ni de alla”.
Secuencia 4 INT X EXT

ar. Primer Ninfa habla del perdon. 18.55 mm. [Normal Travelling out,| Diegético 17
plano. luego se estabiliza.

38. Medio Paloma sobre una superficie. 18.55 mm. [Ninguno Normal Diegético superpuesto, voz 4”

largo

en off de Ninfa.
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Ninfa sostiene una paloma y habla de la

39.|Medio. . 18.55 mm. [Ninguno Normal Diegético 3”
paz. Ninfa con la paloma.
40.[La pantalla se pone en color negro y aparecen cifras.
41.| Créditos y logo de la produccion.
Miniserie documental
Relatos del exilio
Capitulo 3: El campo nos espera
Director Johan Armando Gomez Gelves Director de fotografia Johan Armando Gomez
Laura Camila Rojas Jaimes
Productor Johan Armando Gémez Gelves Director de sonido Laura Camila Roja Jaimes
Secuencia 1 INT EXT X
Descripcion de ) ) Movimiento de

Escena | Plano imagen Optica | Angulo camara Descripcion de sonido Duracion




Al iniciar, la pantalla aparece en color negro junto al logo de la produccién.
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1 | Genera | Carretera de Clcuta. 18- 55 | Normal Travelling in Sonido ambiente de los carros, 8"
I mm extradiegeético, voz en off Moises
(protagonista)
2. | Medio | Moisés hablando del 18-55 [ Normal Ninguno Diegético. 107
largo transporte mm
3. | Medio | Moisés esta con su 18-55 [ Normal. Travelling out Extradiegético, voz en off de Moisés | 9”
familia. mm
4. | Medio | Intro de la produccion. | 18-55 | Normal Ninguno Extradiegético cancion “Ni de aqui, | 14”
mm ni de alla”
Secuencia 2 INT EXT X
5 | Medio | Moises mira al 18- 55 |Contrapica |Travelling circular (no |Extradiegético voz en off Moisés. 11”7
horizonte. mm do se deja completo)
6. | Medio | Moisés habla del viaje. | 18-55 | Normal Ninguno Diegético. 25”
largo. mm
Medio
corto.
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Secuencia 3 INT EXT X
7. | Detalle | Yaritza (esposa) 18-55 [ Normal Ninguno Ambiente 7
S. lavando ropa. mm
8. | Medio | Yaritza recuerda 18- 55 | Normal Ninguno Diegético 29”
venezuela mm
9. | Medio. | Moises con su hijaen 18- 55 | Normal Travelling lateral Diégesis ambigua, luego voz en off | 8”
los brazos. mm de Moisés.
10. | Medio. | Moisés habla de su hija | 18-55 | Normal Ninguno Diegético 5”
mm
11. | Medio | Carolina (hija) sonrie 18- 55 [ Contrapica |Travelling circular Extradiegético voz en off de Moisés | 6”
corto. mm do. corto. y Yaritza.
12. | Medio | Yaritza habla de su 18- 55 | Normal Ninguno Diegético. 5”
largo. hija. mm
13. | Medio | Moisés habla xde la 18- 55 | Normal Ninguno Diegético 11”
hija mm
14. | Medio | Yaritza relata el 18- 55 | Normal Ninguno Diegético 9”7
largo nacimiento de su hija. mm
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15. | Entero | Carolina se mece en 18- 55 | Normal Ninguno Extradiegético voz en off de Yaritza | 12”
una hamaca. mm y Moisés.
16. | Medio | Moisés habla de su hija | 18-55 | Normal Ninguno Diegético. 8”
mm
17. | Genera | Calle La Fortaleza. 18- 55 | Normal Paneo. Extradiegético cancion “Ni de aqui, | 97
! mm ni de all4”
18. | Genera | Nifio andando en 18- 55 | Normal Paneo. Extradiegético cancion “Ni de aqui, | 5”
I bicicleta. mm ni de alla”
Secuencia 4 INT EXT X
19. | Medio. | Moisés habla del 18- 55 | Normal Ninguno Diegético 217
campo mm
20. | Medio | Yaritza habla de sus 18- 55 | Normal Ninguno Diegético. 8”
largo proyectos mm
21. | Medio | Moiseés camina por el 18- 55 | Normal Travelling de Diegético superpuesto voz de 127
largo. campo. mm seguimiento Yaritza.
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22. | Medio | Yaritza sonriendo 18- 55 | Normal Ninguno Diegético superpuesto voz de 11”7
corto. mm Yaritza.
23. | Medio. | La familia camina por 18- 55 | Normal Paneo corto. Diegético superpuesto voz de 7’
el campo. mm Yaritza.
24. | Medio | Carolina sonrie. 18- 55 | Normal Ninguno. Diegético superpuesto voz de 6”
corto. mm Yaritza.
25. | Americ | Familia de Moisés 18- 55 | Normal Tilt up Diegético superpuesto voz de 10”
ano abrazandose. mm Yaritza.

26. La pantalla se pone de color negro y aparecen cifras.

27. créditos de la produccion.

Miniserie documental
Relatos del exilio
Capitulo 4: No apagaran mi voz

Director Johan Armando Gomez Gelves Director de fotografia Johan Gomez Gelves
Laura Camila Rojas Jaimes
Productor Johan Armando Gomez Gelves Director de sonido Laura Camila Roja Jaimes
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Secuencia 1 INT X EXT X
] ) Movimiento de
Escena Plano Descripcion de imagen Optica | Angulo camara Descripcion de sonido Duracién
Al iniciar, la pantalla aparece en color negro junto al logo de la produccién.
Extradiegético: se oye la voz
1|Entero Rio Zulia, Norte de Santander. 18- 55 mm |Normal Ninguno en off de I_\lancy 4
(protagonista).
-Sonido ambiente.
2|Primer plano |Mariposa volando sobre una sobre flor. |{18-55 mm [Normal [Ninguno Extradiegetico: se oye la voz 5”7
en off de Nancy.
3[Medio Nancy relata su experiencia con el 18- 55 mm|Normal  [Ninguno Diegético. 10”
conflicto armado.
50 mm- E Sonido extradiegético,
4|Medio corto. [Aparece la intro del capitulo. 18 Normal  [Ninguno cancion “Ni de aqui, ni de 16”
' alla”.
5.[Medio corto. [Nancy sostiene la mirada a la camara. (18- 55 mm|Normal |Tilt Up iloawcd; extradiegetico, voz de 10~
. Se observa el movimiento de las manos |18. 55 . Sonido extradiegético, voz de | _,,
6.[Primer plano. Normal  [Ninguno 6
de Nancy. mm. Nancy.
7.|Medio corto. zglggfe)rs,oer?poso de Nancy, cuenta de 18.55 mm. [Normal  |[Ninguno Diegético. 10
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8.|Primer plano. Fot_ograflas de Nancy y su familia en el |18. 55 Normal  |Tilt Up Sonido extradiegético, voz en (6
Huila. mm. off de Nancy.
9.|Medio. Nancy rela_ta su caso como victima de  |50mm- F Normal  |Ninguno Diegético 17
desplazamiento forzado. 1.8
10.{Medio corto. Phanqr, €Sposo de Nanc_y, relata su 18.55 mm. |[Normal  |Ninguno Diegético. 13
experiencia con el conflicto armado.
11| Medio. Nancy contlnl_Ja su relato como victima |50mm- F Normal  |Ninguno Diegético 7
de desplazamiento forzado. 1.8
12. Gran plano Toma aérea del barrio La Fortaleza. 18.55 Picado. Tilt Up Diegetico superpuesto del 6”
general. mm. relato de Nancy.
13.|Medio. Nancy culmln_a su relato como victima |50mm- F Normal  [Ninguno Diegético 7
de desplazamiento forzado. 1.8
Secuencia 2 INT X EXT X
14.|Medio. Nancy cugnta su experiencia hasta S0mm- F Normal  [Ninguno Diegético 307
llegar a Cdcuta. . 1.8
15.{Medio corto. Phanqr, €Sposo de Nancy, relata su 18.55 mm. |[Normal  |Ninguno Diegético. 8
experiencia en Venezuela.
16.|Primer plano. [Rostro de Nancy. 18.55 Normal |Paneo Diegetico superpuesto, voz en 4”
mm. off de Phanor.
. . - 18. 55 . Sonido extradiegético, voz en |5”
17.|Primer plano. |Fotografias de Nancy y su familia. mm. Normal  [Ninguno off de Phanor.
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18. |Medio corto. Phanqr, €Sposo de Nancy, relata su 18.55 mm. |[Normal  |Ninguno Diegético. 8
experiencia en Venezuela.
19. |General Calles La Fortaleza. 18.55 mm. |[Normal  |Ninguno. EXt{adl.egemeanClon Nide 5”
aqui, ni de alla”.
. X
Secuencia 3 INT X EXT
Extradiegético cancion “Ni de
. . Travelling aqui, ni de alla”. ”
20.|Americano  |[Nancy y su familia. 18.55 mm. |Normal horizontal Extradiegético voz en off de 6
Nancy.
21.|Medio. Nancy habla sobre sus hijos. iOSmm- F Normal  [Ninguno Diegético 10”
Diegeético superpuesto, voz en
. .. . 50 mm- F . off de Nancy. "
22. [Medio. Nancy y su hija Anyi 18 Normal  [Ninguno Estradiegético, Voz de Anyi, 4
hija de Nancy.
23.|Medio. Anyl,, hija de Namcy habla sobre su S0mm- F Normal  [Ninguno Diegético 9”7
mama. 1.8
. .. . 50mm- F . s "
24.|Medio. Nancy habla sobre su hija Anyi. 18 Normal  [Ninguno Diegético 3
- " 50mm- F . Diegético superpuesto, voz en | .,
25.|Detalle Anyi, hija de Nancy tejiendo. 18 Normal  [Ninguno off de Nancy 4
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Diegético superpuesto, voz en

. .. . 50 mm- F . off de Nancy. »
26.|Medio. Nancy y su hija Anyi 18 Normal  [Ninguno Estradiegético, Voz de Anyi, 7
hija de Nancy.
27.|Medio. Anyl,, hija de Namcy habla sobre su S0mm- F Normal  [Ninguno Diegético 8”
mama. 1.8
28.|Medio. Juan quue, hijo de Namcy habla sobre|50mm- F Normal  [Ninguno Diegético 10~
Su mama. 1.8
Diegético superpuesto, voz en
Juan Manuel, hijo de Nancy jugando  [50mm- F . off de Juan Manuel. "
29. | Entero. fatbol. 1.8 Normal - Ninguno Extradiegético, voz off de 10
Nancy.

. .. 50mm- F . C ”
30.|Medio. Nancy habla sobre su hijo Juan Manuel. 18 Normal  [Ninguno Diegético 4
31 |Medio corto. Ju_an Manyel, hijo de Nancy, volteaa [50mm- F Normal  [Ninguno Diegetico superpuesto, voz off 37

mirar la cAmara y sonrie. 1.8 de Nancy.

. .. 50mm- F . .. ’
32.|Medio. Nancy habla sobre su hijo Juan Manuel. 18 Normal  [Ninguno Diegético 4
33.|Medio. Sara,,hlja de Namcy habla sobre su S0mm- F Normal  [Ninguno Diegético 14”

mama. 1.8
50 mm- E Diegético superpuesto, voz en
34.|Entero. Nancy y su hija Sara. Normal  [Ninguno off de Sara, hija de Nancy.. 12”
1.8 o
Estradiegético, Voz de Nancy.

. .. 50mm- F . C ”

35.|Medio. Nancy habla sobre su hija Sara.. Normal  [Ninguno Diegético 4

1.8
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Sara, hija de Nancy, sostiene una 50mm- F . Diegético superpuesto, voz en | .,
36.|Detalle lombriz en sus manos. 1.8 Normal Ninguno off de Nancy 4
. .. 50mm- F . S ’
37.|Medio. Nancy habla sobre su hija Sara. 18 Normal  [Ninguno Diegético 3
. - . Diegético superpuesto, voz en | ,,
38.|Medio largo. |Nancy y su familia. 18.55 mm. |[Normal  |Ninguno off de Nancy. 6
39.|Medio. Nancy habla sobre sus hijos.. iosmm- F Normal  [Ninguno Diegético 5”
40.[Medio largo. |Nancy y su familia. 18.55 mm. |Normal Trayelllng Estrgdlggetlpp, 6”
horizontal musicalizacion.
. 50mm- F . . »
41.|Medio. Nancy habla sobre los grupos armados. 18 Normal  [Ninguno Diegético 12
42.|La pantalla se pone en color negro y aparecen cifras.
43.| Créditos y logo de la produccion.
Miniserie documental
Relatos del exilio
Capitulo 5: Nos veran regresar
Director Johan Armando Gomez Gelves Director de fotografia Johan Gomez Gelves
Laura Camila Rojas Jaimes
Productor Johan Armando Gémez Gelves Director de sonido Laura Camila Roja Jaimes
Secuencia 1 INT EXT X
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) ) Movimiento de
Escena Plano Descripcion de imagen Optica | Angulo camara Descripcion de sonido Duracion
Al iniciar, la pantalla aparece en color negro junto al logo de la produccion.
Extradiegético: se oye la voz
1| Detalle Pies de personas caminando en el 18- 55 mm [Normal  |Ninguno en off de Ansonl 2
centro de la ciudad. (protagonista)
-Sonido ambiente.
. . . Travelling de o
. Ansoni camina en la calle junto a su o . |Extradiegético: se oye lavoz |,,,
2|Americano - 18-55 mm |Normal |seguimiento hacia . 3
familia. . en off de Ansoni.
atrés.
3| Americano Los hijos de Ansoni se encuentran en la 18- 55 mm|Normal  |Tilt up Extradiegético: se oye la voz 2
entrada de su casa. en off de Ansoni.
4|Medio corto. Anson cqe_nta como fue la despedida (50 mm- F Normal  [Ninguno Diegético. 20~
de su familia. 1.8
Sonido extradiegético,
cancion “Ni de aqui, ni de
5.[Medio corto. [Aparece la intro del capitulo. 18- 55 mm|Normal  |Ninguno alla”. 207
Secuencia 2 INT EXT
6.[Medio corto. |Ansoni mira al horizonte. 18.55 Normal [Travelling circular. Sonido ex'gradlegetlco, VOzZEN | 6
mm. off Ansoni
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7.|Medio corto. |Ansoni cuenta de donde es. 18.55 mm. [Normal  [Normal Sonido ex'_[radlegetlco, vozen |3
off Ansoni
8. Detall'e. Pies de Ansoni mientras camina. 18.55 Normal [Paneo Sonido ex?radlegetlco, vozen |4
Americano. mm. off Ansoni
. . 50mm- F . o "
9.[Medio corto. |Ansoni habla sobre el transporte. 18 Normal  [Ninguno Diegetico 8
10.|(General Carretera de Cucuta. 18.55 Normal [Travelling in. Diegetico Superpuesto del 4”
mm. relato de Ansoni.
11.|Entero. Un ciclista conduce en la carretera. 18.55 Normal  [Travelling in. Diegetico superpuesto del 2”
mm. relato de Ansoni.
12.|Americano. |Caserio de Cucuta. 18. 55 Normal |Travelling lateral. Diegetico superpuesto del 47
mm. relato de Ansoni.
. . . 18.55 : o .
13.|Medio. Ansoni cuenta su llegada al pais. mm Normal  [Ninguno Diegético. 11
. . - 50 mm- F . g »
14.|Medio. Mairyn (esposa) habla del viaje. 18 Normal  [Ninguno Diegetico. 24
. . . 50 mm-F . L ’
15.|Medio corto. [Ansoni habla de su trabajo. 18 Normal  [Ninguno Diegético 17
16.|General. Casa de Ansoni. 18.55 Normal Paneo Extrad}egglco, C?,r,lcmn Ni 5”
mm. de aqui, ni de alla”.
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17.|General Casa barrio La Fortaleza. 18.55 Normal  [Ninguno. EXtrad}eg.etlco’ C?,I,lcmn Ni 3”
mm. de aqui, ni de alla”.
Secuencia 3 INT EXT
18. |General Mujer extiende ropa afuera de casa. 18.55 Normal |Travelling In Extrad! egetico, voz en off de 5”
mm. Ansoni.
19. |Americano |Ansoni mira al horizonte. 18. 55 mm |Normal |Travelling vertical. i):]tsrggilegetlco, voz en off de 6”
Medio corto. C
20.[Primerisimo [Mayrin sonriendo. >0 mm-F Normal  [Ninguno. Extrad_legetlco, voz en off de 7’
. 1.8 Ansoni.
primer plano.
21.|Medio corto. |Mayrin en la cocina. 18. 55 mm |Normal  |Ninguno i):]tggg;egetlco, voz en off de 4”
. . . 50 mm- F . g ”
22. [Medio corto. [Mayrin habla de sus cualidades. 18 Normal  [Ninguno Diegetico. 4
23.|Americano. |Mayrin peina a su hija. 18. 55 mm |Normal |Travelling. r[;:;?r?;'co SUpErpuesto voz 3”
24.|Medio. Los nifios estan jugando. 18. 55 mm |[Normal  |Ninguno zge)?r?;[:co SUperpuesto voz 2”
25, |Primer plano. Vale_ry (hija) sonrlen(_j_o. Leomar (hijo) 18. 55 mm [Normal  |Ninguno Eth:adl.egetICO”E:anCIOn Ni de 6
sonriendo. Leonela hija (sonriendo) aqui, ni de alla”.
26.|General Calles La Fortaleza. 18.55 mm. |[Normal  |Tilt up Exttad!egetlcq’s:ancmn Nide 2”
aqui, ni de alla”.
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Extradiegético voz en off

27.|Americano  |Ansoni y su familia. 18.55 mm. |Normal  |Travelling vertical Ansoni 6”
28.|Medio Mairyn con los brazos cruzados. >0 mm- F Normal [Tilt Up Extrad_legetlco voz en off 3”
1.8 Ansoni.
29.|Medio Ansoni habla de sus hijos. ?OSmm- F Normal  [Ninguno. Dieggético. 3”
30.|Detalle Ojos de Leonela 18.55 mm. |[Normal  |Ninguno Rlnes%entilco SUperpuesto voz 3”
31.|Medio Ansony reparando un ventilador. 18.55 mm. |Normal  |Tilt Up R'ni%?;co superpuesto voz 2”
32.|Medio Ansoni y Mairyn sonriendo 18.55 mm. |[Normal  |Ninguno Travelling lateral 3”
33.|La pantalla se pone en color negro y aparecen cifras.

34.

Créditos y logo de la produccién.
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Plan de Grabacion para Television y Video

Miniserie documental: Relatos del Exilio
Productores: Laura Camila Rojas Jaimes, Johan Armando Gomez.

SEMANA 1 (13 al 18 de febrero)

Camarografos: Laura Camila Rojas Jaimes, Johan Armando Gomez

Preproduccion

Int/Ext |D/N| Fecha |Hora| Locacién Entrevistado | Audio | Video Observaciones Recursos
Técnicos | Logisticos | Humanos
Ext D |16/02/2022|8:00 [Casa de Ninfa|Ninfa Gelvesy |Camila|Johan |[Los investigadores se -Camara - |-Adecuacion |-
am |Gelves- familia. Rojas [GOmez |encuentran con los Tripode - |del Entrevistadore
Barrio La entrevistados. Micréfono [escenario  |s
Fortaleza Se hace el montaje -Entrevistados
técnico para la grabacion.
Ext D [16/02/2022|8:20 | Barrio La Ninfa Gelves  [Camila [Johan |Se inicia la grabacion del [-Camara - |-Adecuacion |-
am |Fortaleza - Rojas |Gomez [relato con la sefiora Ninfa|Tripode -  |de lasilla.  [Entrevistadore
casa de Ninfa Gelves en el patio de su  |Micréfono |-Fotografias |s
Gelves-patio. casa. fisicas. -Entrevistada
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Ext 16/02/202219:00 |Barrio La Ninfa Gelves  [Camila [Johan |Se hacen tomas de apoyo [-Camara- |-Elementos |-
am |Fortaleza - Rojas |Gomez |del personaje mientras  |Tripode -  |de cocina.  |Entrevistadore
casa de Ninfa realiza sus labores Micréfono |- fogbnde |s
Gelves-patio. cotidianas como cocinar, lefa. -Entrevistada
alimentar pollos, y
organizar la cocina.
Ext 16/02/2022|9:30 |Barrio La Uriel Castafio  [Camila [Johan [Inicia la grabacion del -Camara - |-Adecuacion |-
am |Fortaleza - Rojas |[GOmez |relato del sefior Uriel Tripode - |de lasilla. |Entrevistadore
casa de Ninfa Castafio, esposo de Ninfa.|Micréfono S
Gelves- -Entrevistado
entrada.
Ext 16/02/2022]10:00 |Barrio La Uriel Castafio  [Camila [Johan |Se hacen tomas de apoyo [-Camara- |-unapala. |-
am |Fortaleza - Rojas |Gomez |del personaje mientras | Tripode - Entrevistadore
casa de Ninfa realiza sus labores Micréfono S
Gelves- cotidianas como labrar la -Entrevistado
patio. tierra y cavar en el patio.
Ext 16/02/2022]10:20 |Barrio La Ninfa Gelves  [Camila [Johan |[Se hacen tomas de apoyo [-Cémara- |-Dossillas. |-
am [Fortaleza- |Uriel Castafio [Rojas |GoOmez |de Ninfay Uriel tomados |Tripode - Entrevistadore
casa de Ninfa de lamanoy Microfono S
Gelves- abrazandose. -Entrevistados
patio-
entrada.
Ext 16/02/2022]10:40 |Receso

a.m
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Int 16/02/2022]11:00 |Barrio La Diego Castafio |Camila [Johan |Se realiza la grabacion  [-Camara- |-Hamaca. |-
am [Fortaleza- |Fanny Castafio |Rojas |Gdémez |del relato de Diego Tripode - Entrevistadore
casa de Ninfa Castafio y Fanny Micréfono S
Gelves- sala. Castano, hijos de Ninfa -Entrevistados
Gelves.
Ext 16/02/2022]11:20 |Barrio La Diego Castafio [Camila [Johan [Grabacion de tomasde |-Céamara- |Ninguno -
a.m |Fortaleza- |Fanny Castafio |[Rojas |GoOmez |apoyo de la sonrisa de Tripode - Entrevistadore
casa de Ninfa Diego Castafio y Fanny  [Micr6fono S
Gelves- patio. Castafio en medio de la -Entrevistados
naturaleza.
Ext 16/02/2022]11:35 |Barrio La Richard Castafio|Camila [Johan |Se realiza la entrevista  |-Camara- [Ninguno -
am |Fortaleza - Rojas |Gomez |del relato de Richard, hijo|Tripode - Entrevistadore
casa de Ninfa de Ninfa Gelves. Microfono S
Gelves- -Entrevistado
entrada.
16/02/2022|11:45 [Barrio La Richard Castario[Camila [Johan [Se realizan tomas de -Cémara- |-Tazade -
Int am |Fortaleza - Rojas |GOmez [apoyo de Richard Tripode -  |café Entrevistadore
casa de Ninfa Castafio tomando café y |Micréfono [-Bicicleta |s
Gelves- andando bicicleta. -Entrevistado
entrada.
Ext 16/02/2022]12:00 |Barrio La Fanny Castafio. [Camila [Johan |Grabaciones de apoyo de (-Camara- |-Ropa -
pm |Fortaleza - Rojas |Gomez [Fanny Castafio Tripode - |- Mascota. |Entrevistadore
casa de Ninfa extendiendo ropa y Micréfono S

Gelves- patio.

jugando con su mascota.

-Entrevistada
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17 de febrero 2022
Ext 17/02/2022|8:30 |[Barrio La Yaritza Rojas  |Camila [Johan [Los investigadores se -Céamara - |-Adecuacion |-
am |Fortaleza- [Moisés Valor [Rojas |GOmez [encuentran con los Tripode - |del Entrevistadore
casa de entrevistados. Microfono |escenario. |s
Moisés- Se hace el montaje -Entrevistados
entrada. técnico para la grabacion.
Int 17/02/2022|8:45 |[Barrio La Yaritza Rojas |Camila [Johan [Grabaciones del relato de |-Cadmara - |Ninguno -
am |Fortaleza - Rojas |Gomez |Yaritza Rojas sobre el Tripode - Entrevistadore
casa de viaje a Colombia. Micréfono S
Moisés- -Entrevistada.
pasillo.
Int 17/02/2022|9:10 |Barrio La Yaritza Rojas  |Camila [Johan |Se realizan tomas de -Cémara- |-Lavadero |-
.lam  [Fortaleza - Rojas |GOmez |apoyo de Yaritza Tripode -  |-ropa Entrevistadore
casa de realizando sus labores Microfonos |- escoba S
Moisés. cotidianas: lavar, barrer y - trapero -Entrevistada.
cocinar.
Int 17/02/2022]9:25 |[Barrio La Yaritza Rojas |Camila [Johan [Continua la grabacion del |-Camara - - Ham |-
.lam  [Fortaleza - Rojas |GoOmez |relato de Yaritza. Tripode - aca |Entrevistadore
casa de Microfonos - silla. |s
Moises- sala -Entrevistada.
Ext 17/02/2022]9:40 [Receso

.Jam
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Ext 17/02/2022]9:55 |Barrio La Carolina Valor. |Camila [Johan [Grabaciones de apoyo de |-Camara - |-Silla. -
.l|am  |Fortaleza - Rojas |Gomez |Carolina Valor mientras |Tripode - Entrevistadore
casa de juega y observa a sus Microfonos S.
Moisés-patio padres. - Hija de los
entrevistados.
Ext 17/02/2022|10:10 |Barrio La Moisés Valor. [Camila [Johan [Se hace la grabacion del [-Camara - |-Silla. -
am |Fortaleza - Rojas |GOmez [relato de Moisés Valor. [Tripode - |- Entrevistadore
casa de Microfonos [Adecuacion |s.
Moisés-patio de un -Entrevistado.
espacio con
sombra.
Ext 17/02/2022]10:30 |Barrio La Moisés Valor. [Camila |Johan |[Se continua con la -Camara - |-Silla. -
am |Fortaleza - Rojas |GOmez [grabacion del relato de  [Tripode - |- Entrevistadore
casa de Moisés Valor. Micréfonos |Adecuacion |s.
Moisés-patio de un -Entrevistado.
espacio con
sombra.
- Racimo de
platano.
Ext 17/02/2022]10:50 |Barrio La Moisés Valor. [Camila |Johan |Se graban tomas de -Camara - |-Cultivos de |-
am [Fortaleza - Rojas |Gomez |apoyo de Moisés Tripode - |platanoy Entrevistadore
casa de haciendo labores del Micréfonos |yuca S.
Moisés-patio campo como mirar los -Entrevistado.

cultivos de platano y
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yuca.

Ext 17/02/2022]10:15 |Barrio La Moisés Valor. [Camila |Johan |Se graban tomas de -Camara - |-Cultivos de |-
am [Fortaleza- |Yaritza Rojas |Rojas |Gomez |apoyo de Moisés y su Tripode -  |platanoy Entrevistadore

casa de Carolina Valor familia, haciendo Micréfonos |yuca S.

Moisés-patio caminando. -
Entrevistados.

18 de febrero 2022

Ext 18/02/2022|3:00 |Alcaldiade [Hugo Sanchez [Camila|Johan [Los investigadores se -Céamara - |-Adecuacion |-
p.m |San José de Rojas |GOmez [encuentran con el Tripode -  |del Entrevistadore

Cucuta- entrevistado. Microfono |escenario  |s
Jardin. Se hace el montaje -Entrevistado.

técnico para la grabacion.
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Ext D |18/02/2022|3:15 |[Alcaldiade |Hugo Sanchez |Camila|Johan |[Se realiza la grabacion de |-Camara - |-Adecuacion |-
p.m |San José de Rojas |Gomez |la entrevista del abogado |Tripode -  |de un Entrevistadore
Cdcuta- de Planeacion Municipal |Micréfonos |espacio con |s.
Jardin. sobre el asentamiento sombra. -Entrevistado.
humano La Fortaleza
SEMANA 2 (21 al 25 de febrero)
Camarografos: Laura Camila Rojas Jaimes, Johan Armando Gomez
Preproduccion
» ) ; ) ) Recursos
Int/Ext [D/N| Fecha |Hora| Locacion Entrevistado | Audio | Video Observaciones
Técnicos | Logisticos | Humanos
Ext D |21/02/2022(8:00 |lglesia Yuri Bayona Camila |Johan |Los investigadores se -Camara - |[-Adecuacion |-
am |Cruzada Rojas |Gomez |encuentran con la Tripode -  |del escenario |Entrevistador
Cristiana - entrevistada. Micréfono |- Silla. es
patio- barrio Se hace el montaje -Entrevistada.
La Fortaleza. técnico para la grabacion.
Ext D /02/2022|8:20 | Barrio La Yuri Bayona. |Camila [Johan |Se inicia la grabacion de [-Cémara- |-Adecuacion |-
am |Fortaleza - Rojas |(Gomez (la entrevista con Yuri Tripode -  |de lasilla. Entrevistador
casa de Ninfa Bayona. Micréfono |-Fotografias |es
Gelves-patio. fisicas. -Entrevistada.
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23 de febrero de 2022
Ext 23/02/202218:00 [Comedor Patricia Camila |Johan [Los investigadores se -Camara - [-Adecuacion |-
am |Centro Villamarin. Rojas |Gomez |encuentran con la Tripode -  |del escenario. |Entrevistador
Misionero entrevistada. Micréfono es
Nueva Vida - Se hace el montaje -Entrevistada.
barrio La técnico para la grabacion.
Fortaleza.
Ext 23/02/2022|8:20 |Comedor Patricia Camila |Johan |Se inicia la grabacion con|-Camara - [-Adecuacion |-
am [Centro Villamarin. Rojas |GoOmez |la entrevistada. Tripode -  |del escenario. |[Entrevistador
Misionero Microfono es
Nueva Vida - -Entrevistada.
barrio La
Fortaleza.
24 de febrero de 2022
Ext 24/02/2022|7:00 | Barrio La Carmen Becerra [Camila |Johan |Los investigadores se -Camara - [-Adecuacion |-
am [Fortaleza- Rojas |GoOmez |encuentran con la Tripode -  |del escenario. |[Entrevistador
cancha. entrevistada. Microfono es
Se hace el montaje -Entrevistada.
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Ext 24/02/2022|7:15 | Barrio La Carmen Becerra [Camila |Johan |Se inicia la grabacion con|-Camara -  [-Adecuacién |-
am |Fortaleza- Rojas |Gomez |la entrevistada. Tripode -  |del escenario. |Entrevistador
cancha. Micréfono es
-Entrevistada.
Ext 24/02/2022|7:40 | Barrio La Carmen Camila [Johan |Tomas de apoyo de -Camara - |[-Adecuacién |-
am |Fortaleza- Becerra Rojas |Gomez |Carmen haciendo un Tripode -  |del escenario. |Entrevistador
calles. recorrido por las calles de|Micr6fono es
la Fortaleza. -Entrevistada.
Int 24/02/2022|8:00 | Barrio La Carmen Camila |Johan |Grabacion de la -Camara - [-Adecuacion |-
am |Fortaleza- Becerra Rojas |Gomez |entrevista con Carmen. [Tripode -  |del escenario. |Entrevistador
salon de Micréfono |- Cartelera. |es
cultura. -Entrevistada.
Int 24/02/2022|8:30 | Barrio La Carmen Camila |Johan |Grabacién de tomasde [-Camara- [-Adecuacion |-
am |Fortaleza- Becerra Rojas |Gomez |apoyo del salony la Tripode -  |del escenario. |[Entrevistador
salon de entrevistada bailando. Micréfono |- Cartelera. |es
cultura. - Vestuario |-Entrevistada.
folclérico.
- Mdsica

- Guitarra.
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SEMANA 3 (28 de febrero al 04 de marzo)

Camarografos: Laura Camila Rojas Jaimes, Johan Armando Gomez
Preproduccion

Recursos
Int/Ext [D/N| Fecha |Hora| Locacion | Entrevistado | Audio| Video Observaciones
Técnicos | Logisticos Humanos
Ext D | 28/02/202|8:00 (Barrio La Ansoni Sachez [CamilalJohan |Los investigadores se -Camara - |-Adecuacion |-
2lam [Fortaleza, |y familia. Rojas |Gomez |encuentran con los Tripode -  |del escenario |Entrevistadore
casa de entrevistados. Micréfono S
Ansoni - Se hace el montaje técnico -Entrevistados.
Entrada para la grabacion.
Ext D 28/02/202|8:20 | BarrioLa  [Ansoni Camila|Johan [Se hace la grabacion del -Camara - |Ninguno. -
2|lam |Fortaleza- |[Sanchez Rojas |Gomez [relato del entrevistado. Tripode - Entrevistadore
calle. Microfono S
-Entrevistado.
Ext D 28/02/202(8:40 | BarrioLa |Ansoni CamilalJohan [Se hacen tomas de apoyo |-Camara- |Ninguno. -
2lam [Fortaleza- |Sanchez Rojas |GOmez |de Ansoni caminando por |Tripode - Entrevistadore
calles. las calles del barrio. Microfono S
-Entrevistado.
Int D 28/02/202|8:50 | BarrioLa  [Ansoni CamilafJohan |Se hacen tomas de apoyo [-Cémara- |Ninguno. -
2lam [Fortaleza - |Sanchez Rojas |Gomez |de Ansoni. Tripode - Entrevistadore
calles. Micréfono S
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-Entrevistada.

Ext 28/02/202|9:05 | Barrio La  |Mayrin Aretaga|Camila|Johan |Se hace la grabacion del -Camara -  [Ninguno. -
2|lam |Fortaleza - Rojas |Gomez |relato de Mayrin Arteaga, |Tripode - Entrevistadore
calles. esposa de Ansoni. Micréfono S
-Entrevistada.
Int 28/02/202|9:40 | BarrioLa [Mayrin Aretaga|CamilafJohan |Grabacidn de Mayrin -Camara- |-Peine. -
2|la.m |Fortaleza - Rojas |Gomez [peinando a sus hijasy Tripode -  |-Silla. Entrevistadore
casa de organizando la cocina. Micréfono |-Utensilios |s
Ansoni- sala de cocina.  |-Entrevistada.
- cocina. - Hija de
Mayrin.
Ext 28/02/202|10:00( Barrio La  |Valery Sanchez |Camila|Johan |Grabacion de tomas de -Camara -  [Ninguno. -
2la.m |Fortaleza- [Leonela Rojas |GOmez |apoyo de los hijos de Tripode - Entrevistadore
casa de Sanchez Ansoni y Mayrin, como Microfono S
Ansoni- Leomar tomas detalle de los rostros, -Entrevistada.
entrada. Sanchez sonrisas y 0jos. - Hija de
Mayrin.
Ext 28/02/202|10:15| Barrio La  [Ansoni Sachez |CamilalJohan |Grabacion de tomas de -Camara - |Ninguno. -
2|la.m |Fortaleza- [Mayrin Arteaga|Rojas [Gdmez |apoyo con todos los Tripode - Entrevistadore
casa de Valery Sanchez miembros de la familia Micréfono S
Ansoni- Leonela abrazados y caminando. -Entrevistados.
entrada. Sanchez - Hijos de
Leomar Ansoni y
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Mayrin.

Int 28/02/202|10:15| Barrio La  [Ansoni Sachez |CamilafJohan |Grabacidn de tomas de -Camara - |Ninguno. -
2la.m |Fortaleza- [Mayrin Arteaga|Rojas |Gdmez |apoyo de la pareja. Tripode - Entrevistadore
casa de Microfono S
Ansoni- sala. -Ansony y
Mayrin.
02 de marzo de 2022
Ext 02/03/202|1:20 |Barrio La Nancy Mendez [Johan [Camila [Los investigadores se -Camara - |-Adecuacion |-
2|pm [Fortaleza, |y familia. Gomez|Rojas |encuentran con los Tripode -  |del escenario |Entrevistadore
casa de entrevistados. Microfono S
Nancy- Se hace el montaje técnico -Entrevistados.
Entrada para la grabacion.
Ext 02/03/202|1:30 | BarrioLa [Nancy Méndez |Johan [Camila |Se hace la grabacion del -Camara- |-Sillas -
2|pm |Fortaleza - Gbémez|Rojas [relato de la entrevistaday |Tripode - |- Fotografias |Entrevistadore
casa de tomas de apoyo. Micréfono  (fisicas. S

Nancy- patio.

-Entrevistada.
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Ext 02/03/202|2:15 | Barrio La [Phanor Joven |Johan [Camila |Se hace la grabacion del -Camara- |-Muebles -
2|pm |Fortaleza - Gbémez|Rojas [relato de Phanor, esposo de |Tripode - Entrevistadore
casa de Nancy. Microfono S
Nancy- sala. -Entrevistado.
Ext 02/03/202|2:40 | BarrioLa [Nancy Méndez [Johan |Camila |Se realizan tomas de apoyo |-Camara- |Ninguno -
2|pm [Fortaleza- |y Phanor Joven |Gomez|Rojas |de Nancy y Phanor juntos. |Tripode - Entrevistadore
casa de Microfono S
Nancy- patio. -Entrevistados.
Ext 02/03/202|3:00 |Receso
2|1pm
Int. 02/03/202|3:15 | BarrioLa |Anyi Joven Johan |Camila [Se hace la grabacion del -Céamara- |-Muebles -
2|pm [Fortaleza - Gomez|Rojas |relato de la entrevistada. | Tripode - Entrevistadore
casa de Microfono S
Nancy- sala. -Entrevistada.
Int. 02/03/202|3:30 | BarrioLa [Anyi Joven Johan [Camila |Se realizan tomas de apoyo |-Camara - |-Hilos -
2|pm |Fortaleza - Gbémez|Rojas |[de Anyi tejiendo Tripode -  |-Ventana Entrevistadore
casa de Microfono |- adecuar S
Nancy- iluminacién. [-Entrevistada.
Habitacion.
Ext 02/03/202|3:40 | BarrioLa |Juan Joven Johan |Camila [Grabacion del relato del -Céamara- |-Silla -
2|pm [Fortaleza - Gomez|Rojas |entrevistado. Tripode - Entrevistadore
casa de Microfono S

Nancy- patio.

-Entrevistado.
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Ext 02/03/202(3:55 | BarrioLa |Juan Joven Johan [Camila |Se realizan tomas de apoyo |-Camara - |-Balonde |-
2|pm |Fortaleza - Gbémez|Rojas |[de Juan jugando con el Tripode -  |fatbol Entrevistadore
casa de balon. Microfono S
Nancy- patio. -Entrevistado.
Ext 02/03/202|4:10 | BarrioLa |Sara Joven Johan |Camila [Grabacion del relato de la  |[-Camara -  |-Cultivos de |-
2|pm |Fortaleza - Gomez|Rojas |entrevistada. Tripode - |maizy Entrevistadore
casa de Micréfono  |plantas S
Nancy- patio. medicinales. [-Entrevistada.
Ext 02/03/202|4:20 | BarrioLa [Sara Joven Johan |Camila |Grabacion de tomas de -Camara - |-Cultivos de |-
2|pm [Fortaleza - Gomez|Rojas |apoyo de la entrevistada.  |Tripode -  [maizy Entrevistadore
casa de Microfono |plantas S
Nancy- patio. medicinales. [-Entrevistada.
Ext 02/03/202|4:30 | BarrioLa |Nancy Méndez |Johan |Camila |Se realizan tomas de apoyo |-Camara - |Ninguno -
2|pm |Fortaleza- [Phanor Joven |Gomez|Rojas |de la familia junta, Tripode - Entrevistadore
casa de Anyi Joven abrazados y sonriendo. Micréfono S
Nancy- patio.|Juan Joven -Entrevistados.
Sara Joven

SEMANA 4 (14 al 18 de marzo)

Camarografos: Laura Camila Rojas Jaimes, Johan Armando Gomez

Preproduccion
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Int/Ext [D/N| Fecha |Hora| Locacion | Entrevistado |Audio| Video Observaciones Recursos
Técnicos Logisticos Humanos
Int D [ 17/03/202(7:30 |Universidad [Frankly UFPS [Camil [Johan |Los investigadores se -Camara- [-Adecuacion |-
2|pm |Francisco de a Gbmez [encuentran con el Tripode -  |del escenario. |Entrevistadores
Paula Rojas entrevistado. Micréfono -Entrevistado.
Santander- Se hace el montaje técnico
para la grabacion.
Int D [ 17/03/202(7:400|Universidad [Frankly UFPS [Camil [Johan |Los investigadores se -Camara - |[-Adecuaciéon |-
2|am  [Francisco de a GOmez |encuentran con el Tripode -  |del escenario. |Entrevistadores
Paula Rojas entrevistado. Microfono -Entrevistado.
Santander- Se hace el montaje técnico

para la grabacion.
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Anexo 9 Talleres “Memorias Vivas”

Talleres: Memorias Vivas

Obijetivo general: Lograr que la comunidad victima del conflicto armado y los migrantes
venezolanos comprendan los conceptos de memoria, memoria histérica, memoria
individual, memoria migrante, y principalmente la memoria colectiva.

Descripcion general: Se realizara de manera conjunta 4 talleres para contextualizar a la
comunidad acerca de los conceptos fundamentales para el desarrollo del presente proyecto:
memoria, memoria individual, memoria colectiva, memoria migrante y narrativas de
produccion audiovisual, fotogréfica y radiofonica.

Taller #1: memoria y memoria individual

Dirigido a: (insertar edad de participantes)

Objetivo: Orientar a las victimas y migrantes sobre los conceptos de memoria y memoria
individual para que sus historias sean conocidas e interpretadas por los habitantes.
Actividad #1: El reconocimiento de la poblacién

Inicia con una actividad de reconocimiento individual, en la que cada uno de los

habitantes de la comunidad, incluyendo a los talleristas, se presentaran de forma abierta,
y contaran un breve resumen de su vida.

¢Cual es su nombre?

¢ Cuantos afos tiene?
¢De donde es?

¢Cual es su mayor pasatiempo?
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¢, Cuanto tiempo lleva en la comunidad La Fortaleza?

¢Defina su vida en dos palabras?

Una vez se haya culminado la etapa de reconocimiento, los talleristas, junto con la
comunidad, pasaran a una dinamica de afianzamiento con la intencién de crear un espacio
de confianza y de naturalidad, y de esa forma, desentenderse por un momento de la
investigacion y estimular emociones alegres y de paz.

Actividad #2: Dinamica de las dos Noticias:

En esta dinamica, los talleristas le daran a cada integrante de la comunidad que esté
presente en el taller, una hoja de papel reciclable y un lapiz, y a continuacién pasaran a
dar la explicacién del ejercicio.

“A diario, recibimos noticias que son buenas y malas, tristes y felices, amargas y
pasaderas. La cuestion de cada una de estas noticias, es saber hasta donde nos pueden
afectar, y si dejamos que alegren nuestra vida, o que la hagan triste. Por tal motivo en esta
actividad cada uno de ustedes escribira en el papel las dos noticias mas felices de sus
vidas, y una vez hayan terminado, haremos un circulo y contaremos nuestros relatos, al
finalizar del relato de cada integrante, habra un espacio para que los demas integrantes
puedan hacer preguntas sobre sus noticias o para conocer mas detalles.”

MATERIALES: CANTIDAD/ UNIDAD

Hojas de papel de 20x20 cm 30

Léapices 30
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Al finalizar la dinamica de las dos noticias, empezara la explicacion del primer tema
del taller sobre la memoria y su categoria memoria individual, estas se presentaran en
un formato de Powerpoint y haciendo uso del televisor que se encuentra en el salon
principal de la iglesia.

El tipo de lenguaje que se tendra en cuenta para dar la explicacion de los temas, y para
que la comunidad se sienta en confianza es un lenguaje coloquial, salido de lo técnico
y sin referirnos a los autores base la de investigacion, ya que el objetivo es que conozcan
los conceptos, mas no que se sientan aturdidos de informacion técnica y sin una
comunicacion clara.

El primer concepto con el que se empezard la explicacion, es el de memoria, su
respectivo significado y los elementos que la conforman, seguido de este, se expondra
el concepto de memoria individual y finalmente se enfatizard en la importancia que
tiene ambos términos en el proceso de reconstruccion de memoria historica.

MATERIALES: CANTIDAD/ UNIDAD

Televisor 1

Taller #2: Memoria colectiva

Dirigido a: (insertar edad de participantes junto con su edad)

Objetivo: Identificar las problematicas, necesidades y situaciones del entorno en
las que viven los habitantes.
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Actividad #1: Cartografiando mi comunidad

En esta actividad cada uno de los participantes, de manera dinamica, recrearan por medio

de un dibujo, el contexto social del lugar donde habitan actualmente. La finalidad es que
los participantes identifiquen las problematicas que afectan a la comunidad, los puntos en
comdun, la visién general de la sociedad y los aspectos estratégicos de su ubicacion.

Con esta actividad, no solo se hara una unificacion de los participantes, sino que ellos,
como mismos habitantes del sector, reconoceran sus necesidades y afectaciones a la hora
de compartir perspectivas sobre el contexto.

Los talleristas ubicaran a los participantes de manera equitativa en grupos, de acuerdo a la
cantidad de asistentes al taller. A cada grupo se les brindard material didactico para la
elaboracion de la actividad, un pliego de papel bond y una caja de colores. Asimismo, los
talleristas conduciran la cartografia social, para que no se pierda el orden y para que haya
un correcto uso de los elementos a la hora de mapear su territorio.

Al finalizar la cartografia de forma creativa, cada grupo de participantes, pasaran a explicar

su mapa social con la intencion de que los demas integrantes reconozcan los elementos
usados por sus compafieros, y asi hacer una cartografia general con todos los elementos
que fueron tenidos en cuenta y de uso comun por los habitantes.

MATERIALES: CANTIDAD/ UNIDAD
Papel Bond (pliego) 20
Colores (cajas) 7

Terminada la explicacion se daré fin a la primera parte del taller, se hara una despedida
con la comunidad y se agradecera por su atencion y participacion.
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Taller #3: Memoria migrante

Dirigido a: Migrantes venezolanos.

Objetivo: Concientizar y dar a conocer un nuevo término de memoria que surge como
resultado del intercambio cultural producto de la migracion de una poblacion a otros
territorios diferentes.

Actividad #1: Encontrando el camino

Para esta dindmica, los talleristas ubican objetos en diferentes partes del espacio, a modo
de obstaculos en un camino. Luego se realizan varias parejas entre los participantes, uno
de ellos se venda los ojos y la otra persona debe guiar a su compafero por el camino
haciéndolo cruzar de un lado a otro sin tocar los objetos, solamente utilizando su voz y
confianza para orientarlo. La persona que esta vendada no puede hablar durante el ejercicio.

Este juego esta orientado a romper los lazos de timidez que pueden surgir en los grupos
sociales, para fomentar la comunicacion, la confianza y la escucha entre los integrantes
de la comunidad.

Al concluir la actividad, los participantes contaran sus opiniones, sentimientos y
experiencias durante el ejercicio para relacionarlo con la experiencia a la que se enfrentan
los migrantes al tomar caminos desconocidos lejos de su lugar de origen. A raiz de esto se
han creado diversas connotaciones que permiten visibilizar de una manera mas amena la
realidad del proceso migratorio.

MATERIALES: CANTIDAD/ UNIDAD

Vendas con tela 10
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Lazo 1
Envases de gaseosa 5
Mesa 1

Terminado el taller, se hara una despedida con la comunidad y se agradecera por su
atencion y participacion.

Taller #4: Narrativas de produccion audiovisual, fotogréafica y radiofénica

Dirigido a: (insertar edad de participantes junto con su edad)

Objetivo: Dar a conocer las diferentes producciones que se van a realizar como
complemento al proceso de reconstruccion de memoria histérica de la presente
investigacion.

Actividad: Los talleristas se dividen en subgrupos de acuerdo a las producciones que se
van a realizar: fotogréafica, audiovisual y radiofonica, luego los participantes se unen a
uno de estos subgrupos donde los talleristas orientaran un ejercicio referente a lo que se
quiere lograr en cada produccion.

Actividad produccion audiovisual:

Los talleristas explican la dindmica llamada: “Construyamos una historia” donde, con la
ayuda de los participantes se creara un pequefio testimonio de vida, narrado en primera
persona. Posteriormente, sera grabado en video con la participacion de todos los
integrantes, quienes ademas se encargaran de contar la historia y personificar al
protagonista. En este momento, se les indicara la relacion de la produccion audiovisual en
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los procesos de reconstruccion de memoria histdrica. Asi como la importancia de tener
registro de los hechos para que sean conocidos por otras personas.

Como parte final de la dindmica, los talleristas haran una edicion béasica del video
filmado, que sera reproducido en el televisor de la sala principal de la iglesia. Al
momento de la socializacidn se explicaran cada uno de los pasos seguidos para producir

el video.

MATERIALES:

CANTIDAD/ UNIDAD

Celular con camara 1
Imagenes impresas 5
Marcadores de tablero 2
Computador 1
Televisor 1

Actividad produccién radiofonica:

Las talleristas explican la dindmica para realizar un noticiero radial improvisado por los
participantes. Se explica la importancia de la radio para transmitir hechos importantes de
interés comun. Luego, se les asigna una tematica aleatoria y ellos deben construir la noticia
de acuerdo a la seccion que les corresponda: actualidad, farandula y deportes. Se les
entregara unos micréfonos hechos de material reciclable para que los participantes se

apropien del papel que van a asumir.
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También, recibir&n papel y lapiz para escribir la noticia en un formato corto de un parrafo
méaximo dos. Ellos disponen de 15 minutos para formular la noticia correspondiente. Luego
de ese tiempo, los talleristas pasaran por cada grupo grabando la noticia que redactaron
entre todos y asi se socializaran los productos con el resto del grupo.

Para finalizar, los integrantes del grupo compartiran sus opiniones acerca de la actividad
y reflexionarén acerca del papel de la radio dentro de la sociedad.

MATERIALES: CANTIDAD/ UNIDAD
Grabadora
1
Cajas de carton 6
Marcadores 2
Tijeras 1
Papel kraft 1 pliego
Papel recyclable 6 hojas
Léapices 5

Actividad produccién fotografica:

Construyendo un territorio de paz por medio de la fotografia: Esta actividad consiste en
que los participantes deben recrear una letra con los materiales que tiene en su entorno
(Lapiz, cuaderno, las manos, grupal, etc). Cada letra creada por los participantes sera
fotografia e impresa para luego crear la frase en general.
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